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Ewa Wrochna
Dyrektor Muzeum Budownictwa Ludowego — Parku Etnograficznego w Olsztynku

Rok Jubileuszowy Muzeum Budownictwa Ludowego
— Parku Etnograficznego w Olsztynku

Rok 2013 byt szczegdlny dla naszej instytucji — obchodzilismy jubileusz 100-lecia
jej istnienia. Muzeum w Olsztynku to placowka o wyjatkowej historii, tak jak
wyjatkowe byly losy obecnych regionéw Warmii i Mazur. To miejsce, gdzie splotly sie
koleje zycia kilku pokolen ludzi pochodzacych z réznych regiondéw Europy, ktérych
pasja i zaangazowanie w ochrone dziedzictwa kulturowego przyczynily sie do tego, ze
olsztynecki skansen jest dzisiaj jednym z wazniejszych muzedéw w regionie. Przez sto
lat swojego istnienia, bez wzgledu na status, nazwe oraz podporzadkowanie organiza-
cyjne, gtownym celem dziatalnosci Muzeum byta i jest szeroko rozumiana ochrona ma-
terialnego i niematerialnego dziedzictwa kulturowego regionu oraz upowszechnianie
wiedzy o tym dziedzictwie. Z okazji zaszczytnego jubileuszu, zobligowani, ale przede
wszystkim z potrzeby serca, przystapiliémy do podsumowania stu lat dziatalnosci Mu-
zeum. Rok Jubileuszowy zostal zaakcentowany wieloma wydarzeniami.

Zainaugurowaliémy go 12 kwietnia otwarciem ekspozycji ,,Historia Muzeum
w roznych odstonach”. Wystawa jubileuszowa w Salonie Wystawowym prezentowala
historie, rozwdj i dziatalno$§¢ Muzeum na przestrzeni wieku w wybranych tytutowych
odstonach. ZgromadziliSmy na niej okoto 450 eksponatdw, takich, ktore wydaly sie
nam wazne i ciekawe dla udokumentowania jakze fascynujacej historii naszej instytucji.
Jedna z wazniejszych odston byty dokumenty zatozycielskie Muzeum, zaréwno te z cza-
séw Prus Wschodnich, jak i z okresu powojennego. Po raz pierwszy zaprezentowali$my
np. odnaleziony w 2011 roku akt erekcyjny Muzeum w Krélewcu z 1912 roku i do-
kument stwierdzajacy translokacje do Olsztynka z roku 1937. Duzym zainteresowa-
niem zwiedzajgcych cieszyla sie grupa dokumentéw i muzealiow nazwana: ,,Zawsze
kto$ musi by¢ pierwszy, zawsze co§ musi by¢ najstarsze...”. Zaprezentowane tu zostaly:
pierwszy eksponat zapisany w ksiedze inwentarzowej muzealiow ruchomych i najstar-
szy eksponat w zbiorach Muzeum, pierwszy samoché6d uzytkowany przez olsztyneckich
muzealnikéw oraz sylwetka najstarszego stazem pracownika. Inne odstony historii Mu-
zeum to m. in. ,Najstarsze zachowane muzealne projekty”, ,,Jak zwiedzaé Muzeum? —
przewodniki, plany i mapy”, ,,Z muzealnego archiwum...”, ,Wszystko, co kojarzy sie
turystom z naszym Muzeum”. Wspolczesny obraz naszej placéwki to efekt misjonar-
skiej wrecz pracy kilku pokolei muzealnikow. Dlatego szczegélnym dokumentem
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przedstawionym na wystawie byla Ksiega pracownikéw Muzeum. Wykaz zawierat
ponad 500 nazwisk. Do prezentacji stuletniej historii Muzeum wykorzystaliémy takze
osiggniecia XXI wieku. Obiekty mozna bylto obejrzeé¢ np. nie tylko na zdjeciach trady-
cyjnych, ale réwniez w ramkach cyfrowych oraz w stereoskopach. Ekspozycje jubileu-
szowg uzupelnialy prace regionalnych artystéw, ktérym mozna bytoby nada¢ wspolny
tytul ,Skansen widziany oczami twércéw”. Autorkami wystawy byly Elzbieta
Obrebska, Jadwiga Wieczerzak i Krystyna Wojtaszek-Markunas. Wystawa powstata
dzieki dofinansowaniu z Europejskiego Funduszu Rolnego na rzecz rozwoju obszarow
wiejskich. Towarzyszyt jej katalog autorstwa J. Wieczerzak i Marii Wroniszewskie;j.

Inauguracja roku jubileuszowego zgromadzita w Salonie Wystawowym wielu gosci,
m.in. wladze samorzadowe, muzealnikdw, przedstawicieli stowarzyszen i organizacji
pozarzadowych, bylych pracownikéw oraz liczne grono mito$nikéw naszego Muzeum.
Glos zabrali dyrektor Muzeum Budownictwa Ludowego — Parku Etnograficznego
w Olsztynku Ewa Wrochna oraz wicemarszalek wojewddztwa warminisko-mazurskiego
Jarostaw Stoma. Wyktad inauguracyjny pt. ,Muzealnictwo, szlachetna misja czy biznes”
wyglosil prof. Jan Swiech, dziekan Wydziatu Historycznego Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego. Z koncertem na zakoficzenie uroczysto$ci wystapil Olsztynecki Chér Ka-
meralny pod dyrekcja Marii Gronkiewicz.

II. 1. Olsztynek, Salon Wystawowy, inauguracja Roku Jubileuszowego, 12 kwietnia 2013 r., fot. Archiwum
MBL-PE.

Z okazji jubileuszu przygotowaliSmy specjalng publikacje 0 Muzeum. Monografia

zostala napisana przez dwunastoosobowy zespdt obecnych pracownikéw merytorycz-
nych pod redakcjg E. Wrochny. Jest to pierwsze tak obszerne i kompleksowe opraco-
wanie, w ktorym poruszyli§my wszystkie zagadnienia zwigzane z Muzeum.
PrzedstawiliSmy jego historie i rozwdj, zaprezentowali§my zbiory oraz dziatalnosé
prowadzona na bazie tych zbioréw w dziedzinie naukowo-badawczej oraz pracy upo-
wszechniajaco-edukacyjnej na przestrzeni wieku. Tre$¢ wzbogacona zostala fotogra-
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fiami. Najstarsze pochodzg ze zbioréw Instytutu Sztuki PAN oraz zbioroéw prywatnych.
Bibliografia do monografii jest ogromna. W pracy korzystali§my z bardzo wielu Zrddet,
ale zdajemy sobie sprawe, ze by¢é moze do niektdérych nie dotarlismy. Najwieksza trud-
noS$cig w opracowaniu publikacji byt brak dokumentacji na temat instytucji, szczegélnie
z okresu przedwojennego. Przeprowadzone w archiwach polskich i niemieckich kwe-
rendy wykazaly, ze z Archiwum Pafistwowego w Krélewcu, gdzie znajdowaly si¢ ar-
chiwalia na temat Muzeum, zachowata sie tylko jedna trzecia zbioréw. Niewiele
dokumentéw archiwalnych dotyczy Muzeum w pierwszych kilkunastu powojennych
latach. Ten okres w dziatalnosci — do czasu powstania oddzialu Muzeum Mazurskiego
w Olsztynie — opracowali$my na podstawie dokumentéw z Archiwum Pafistwowego
w Olsztynie. Byly to w szczegdlnosci: korespondencja urzedowa pomiedzy éwczesnymi
decydentami wojewddztwa na temat ochrony dziedzictwa kulturowego, sprawozdania
ze spotkan z udzialem wybitnych muzealnikéw i protokoly z wizytacji wojewddzkiego
konserwatora zabytkoéw. W opisie dziatalnos$ci pdzniejszej korzystaliSmy zaréwno
z publikacji ksiazkowych, jak i materiatéw archiwalnych, gtéwnie Wydzialu Kultury
Wojewddzkiej Rady Narodowej i Urzedu Wojewddzkiego w Olsztynie, obecnego Mu-
zeum Warmii i Mazur w Olsztynie oraz archiwum wlasnego. Informacji dostarczyty
nam gltéwnie korespondencja urzedowa, plany oraz sprawozdania roczne i miesieczne,
statuty, regulaminy, protokoly, porozumienia, zaproszenia, fotografie, kroniki, ksiegi
gosci, artykuly prasowe. Naszg publikacje kierujemy do szerokiego kregu odbiorcow,
zaréwno do specjalistow zajmujgcych sie dziedzictwem kulturowym, jak réwniez
wszystkich 0séb zainteresowanych historig Warmii i Mazur.

Gléwne uroczystosci jubileuszowe pod honorowym patronatem Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego oraz Marszatka Wojewddztwa Warmifisko-Mazur-
skiego miaty miejsce w dniach 5-7 czerwca. 5 czerwca w naszym Salonie Wystawowym
odbyty sie uroczystosci oficjalne. Wzieto w nich udzial okolo 160 o0séb, w tym
postowie na Sejm RP i eurodeputowani, wladze regionu

i gminy, czlonkowie rady naszego Muzeum, dyrektorzy re-
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gionalnych i miejskich instytucji kultury, przedstawiciele
$wiata nauki, byli dyrektorzy Muzeum, przedstawiciele
stowarzyszei i organizacji pozarzadowych oraz sponsorzy.

E ] o o Ry

Najliczniejszg grupe gosci stanowili muzealnicy. Na uro-
czystosci przyjechali do nas dyrektorzy i pracownicy z 22
muzedw z kraju i zagranicy (z Niemiec, Rosji, Estonii
i Czech). W programie znalazly si¢ przeméwienia okolicz-

nosciowe dyrektor E. Wrochny, przewodniczacego Sej-

] W _y i - Y, przew ) acee ) J Il. 2. Publikacja ,Muzeum
miku Wojewddztwa Warminsko-Mazurskiego Juliana  Budownictwa  Ludowego-
Park Etmograficzny w Olsztynku
1913-2013”, fot. Archiwum
Artura Wrochny. MBL-PE.

Osieckiego oraz burmistrza Miasta i Gminy Olsztynek
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II. 3. Olsztynek, Salon Wystawowy, uroczystosci jubileu-
szowe, 5 czerwca 2013 r., fot. Marcin Kierul, WMSF BLUR.

II. 4. Olsztynek, Salon Wystawowy, uroczystosci jubileu-
szowe, 5 czerwca 2013 r., od lewej: przewodniczacy Sej-
miku Wojewddztwa Warmifisko-Mazurskiego Julian
Osiecki, Wiestawa Chodkowska, Jadwiga Wieczerzak,
Elzbieta Obrebska, dyrektor Ewa Wrochna, fot. Marcin
Kierul, WMSF BLUR.

II. 5. Olsztynek, Salon Wystawowy, uroczystosci jubileu-
szowe, 5 czerwca 2013 r., dyrektor Muzeum Ewa
Wrochna i dyrektor Teatru im. A. Sewruka w Elblagu
Mirostaw Siedler, fot. Marcin Kierul, WMSF BLUR.

Jubileusz 100-lecia byt wyjatkowa
okazjg do uhonorowania najbardziej
zastuzonych pracownikéw Muzeum,
a uroczysto$ci oficjalne — najbar-
dziej odpowiednim momentem do
wreczenia odznaczen. Odznaka
Honorowg Za Zastugi dla Woje-
wodztwa Warminsko-Mazurskiego
uhonorowane  zostaly ~ Wiestawa
Chodkowska, E. Obre¢bska oraz
J.  Wieczerzak. Minister Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, na wnio-
sek dyrektora Muzeum, przyznal tez
odznaki Zastluzony dla Kultury
Polskiej, ktére wreczone zostaly
E. Obrebskiej i J. Wieczerzak. Mitym
elementem uroczystosci oficjal-
nych organizowanych przez muzea
skansenowskie sg zawsze gratulacje
izyczenia od przybylych gosci. Mu-
zeum otrzymalo wiele upominkéw
przygotowanych w réznej formie.
Jednym z takich prezentéw byta ko-
lekcja  olbrzymich drewnianych
rzezb przedstawiajgcych zwierzeta.
OtrzymaliSmy ja od dyrektora
Teatru im. A. Sewruka w Elblagu
Mirostawa Siedlera. Uczniowie ze
Szkoly Podstawowej w Olsztynku
przygotowali natomiast dla nas ze-
staw swoich prac plastycznych oraz
literackich. Oprawe muzyczng za-
pewnity koncerty kwartetu smyczko-
wego Avista oraz Olsztyneckiego
Chéru Kameralnego.

Podczas uroczystosci 5 czerwca zaplanowaliSmy réwniez otwarcie nowej ekspozycji

stalej na terenie Parku Etnograficznego. W chatupie z Bartezka, ktéra w 2012 roku pod-

dana zostala kapitalnemu remontowi, zorganizowana zostala wystawa ,,Plebania ewan-

gelicka”, ktéra jest doskonalym uzupelnieniem licznego zbioru obiektéw sakralnych
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znajdujacych si¢ na terenie Parku
Etnograficznego. Wystrdj plebanii
nawiagzuje do lat 30. XX w., a stan-
dardem przypomina wystréj domu
mieszczanskiego. W budynku pre-
zentowane sg pomieszczenia pry-
watne i stuzbowe pastora. Na
wyposazenie ekspozycji sktadaja sie
muzealia pochodzace ze zbioréw na-

szego Muzeum, eksponaty, ktére ! ; ‘
1. 6. Olsztynek, Park Etnograficzny, otwarcie ekspozycji

aranzacji plebanii oraz wypozyczone Plebania ewangelicka w chatupie z Bartezka, 5 czerwca
d os6b h. Nai 2013 r., od lewej: pastor Fryderyk Tegler, dyrektor Mu-
€zasowo od osob prywatnych. INaj-  ;eym Ewa Wrochna, Marszalek Wojewodztwa War-

ciekawsze obiekty na wystawie to mifisko-Mazurskiego Jacek Protas, fot. J. Dega.

otrzymali$my specjalnie na potrzeby

m. in. XIX-wieczna fisharmonia (otrzymali$my ja od Stowarzyszenia Przyjaciét Mazur
z Scharnebeck z Niemiec), toga z befkami i szalem liturgicznym (podarowana przez pas-
tora Fryderyka Teglera) oraz starodruki koScielne i literatura teologiczna. Autorkami
wystawy byly J. Wieczerzak i Marta Zebrowska. Wystawe uroczyscie otworzyli mar-
szalek wojewodztwa warmifisko-mazurskiego Jacek Protas, pastor F. Tegler oraz dy-
rektor muzeum E. Wrochna.

Stulecie Muzeum, jak kazde urodziny, zostalo zaakcentowane urodzinowym tortem,
ktérym czestowaliSmy gosci podczas bankietu jubileuszowego.

6 czerwca w Centrum Konferencyjno-Wypoczynkowym w Mierkach pod Olsztyn-
kiem odbyta si¢ miedzynarodowa konferencja skansenowska zatytutowana ,,Popkul-
tura i «chtopkultura». Muzeum skansenowskie XXI wieku — miejsce ochrony kultury
ludowej, a moze park roz-

)

rywki...”. Wzietlo w niej
udzial 90 o0s6b: przedstawi-
cieli muzedw, szkdt wyzszych
oraz innych instytucji i organi-
zacji zajmujacych sie ochrong
dziedzictwa  kulturowego.
Z referatami i komunikatami
wystapito 17 prelegentéw
(szczegOltowe sprawozdanie
z tej sesji publikujemy w dal-
szej czeci ,,Zeszytu”). Podczas

obrad wspélnie zastanawia-

Il. 7. Tort urodzinowy, fot. Archiwum MBL-PE. lismy si¢, na ile w dzisiejszych
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czasach kultura masowa zdominowata w muzeach skansenowskich przejawy kultury
wiejskiej, nazwanej przez nas przewrotnie ,,chtopkultura”, i czy popkulture mozna wy-
korzystywaé do przystepnego przekazu elementéw kultury wiejskiej. DzieliliSmy sie
do$wiadczeniami na temat wypracowanych przez muzealnikéw metod taczenia dziatai
naukowych z réznorodnymi formami popularyzacji swojej wiedzy oraz debatowaliSmy
nad sytuacja skansenéw w XXI wieku i kierunkami ich rozwoju. Kierownikiem nau-
kowym konferengji byt prof. dr hab. J. Swiech, a czes¢ wygloszonych referatow stala
sie inspiracja dla publikowanych w biezacym ,,Zeszycie” tekstow.

[

1L 8, 9. Mierki k. Olsztynka, Centrum Konferencyjno-Wypoczynkowe, konferencja ,,Popkultura i ,,chtopkul-
tura”. Muzeum skansenowskie XXI wieku — miejsce ochrony kultury ludowej, a moze park rozrywki...”,
6 czerwca 2013 r., fot. Archiwum MBL-PE.

Na zakoniczenie dnia zaprosiliSmy naszych gosci na koncert organowy do kosciofa
Sw. Jana Chrzciciela w pobliskim Orzechowie. Miejsce wybralismy ze wzgledu na jego
potozenie — ogromne wrazenie robi bowiem samotny kosciét na wielkiej polanie oto-
czonej lasami i bagnami. (Wie$ ulegta wyludnieniu, gléwnie w latach 70., na skutek
dziatalnosci osrodka wypoczynkowego Urzedu Rady Ministréw w Lansku. Obecnie
w Orzechowie mieszka tylko jedna rodzina.) Z koncertem w kosciele wystapit organista
i wokalista, dr sztuk muzycznych Rafal Sulima, petnigcy aktualnie funkeje organisty
w bazylice pw. Nawiedzenia NMP w Swietej Lipce. Towarzyszyl mu grajacy na trabce
student Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu Andrzej
Regiel. W programie koncertu znalazly si¢ wybitne utwory muzyki klasycznej. Domi-
nowata muzyka wielkich mistrzow niemieckiego i wloskiego baroku, ale nie zabrakto
utwordw z pdzniejszych epok, jak stynny polonez ,,Pozegnanie ojczyzny” Michata Kleo-
fasa Oginskiego czy wspodlczesna muzyka filmowa Ennio Morricone.

Tradycjg obchodéw jubileuszowych muzedw skansenowskich sg objazdy studyjne,
podczas ktorych gospodarze prezentuja muzealnikom z innych czesci kraju swéj region
— jego historig, architekture oraz miejsca ciekawe i niezwykte. Objazd studyjny odbyt
si¢ w ostatnim dniu obchodéw jubileuszowych 7 czerwca, a gosci zapoznawali$my z ar-
chitekturg na szlaku biskupiej Warmii. Na naszej trasie znalazly sie: letnia rezydencja
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1l. 10. Orzechowo, kosciét Sw. Jana Chrzciciela,
6 czerwca 2013 r., fot. Archiwum MBL-PE.

Gronkiewicz, Kamila Kupiec, Waldemar Majcher, Piotr Majcher, Pawel Majcher, Rafat

biskupéw warminskich w Smolajnach,
w ktorej obecnie miesci sie Zespot Szkot
Rolniczych, sanktuarium w Stoczku
Klasztornym, gdzie zwiedziliémy row-
niez miejsce internowania kardynata
Stefana Wyszyfiskiego, Zamek Bisku-
péw Warminskich w Lidzbarku War-
mifiskim oraz jego przedzamcze — dzi$
Hotel Krasicki.

Stulecie Muzeum postanowili$my
zaakcentowad takze wydarzeniem o cha-
rakterze artystycznym. Wspoélnie ze Sto-
warzyszeniem Tworcow  Ludowych
zorganizowaliSmy plener malarsko-
rzezbiarski. Tematem byly oczywiscie im-
presje z pobytu w skansenie. Plener
odbyt si¢ w dniach 9-11 sierpnia,
a uczestniczylo w nim 13 tworcow
z regionu. Malarstwo reprezentowali:
Grazyna Borys, Teresa Dopart, Maria

Plucifiski i Marian Waraksa. Rzezbili podczas pleneru: Adam Ekiert, Andrzej Blaszczuk

oraz Ewa i Tadeusz Maculewiczowie. Powstaly r6znorodne prace, z ktérych zorganizo-

walismy wystawe. Ekspozycja zostata otwarta 15 sierpnia podczas Regionalnego

II. 11. Lidzbark Warmirnski, Zamek Biskupéw Warminskich, 7 czerwca 2013 r., fot. Archiwum MBL-PE.
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II. 12. Olsztynek, Park Etnograficzny, wystawa po plenerze jubileuszowym, 15 sierpnia 2013 r., fot. Ar-
chiwum MBL-PE.

Swieta Ziot i do kofica sezonu mozna byto ja oglada¢ w chatupie z Burdajn oraz w ple-
nerze, gdyz prace Adama Ekierta to dwie kapliczki z figurami Chrystusa.

Przez caly sezon letni dzialala muzealna kinoteka, podczas ktérej prezentowa-
lismy filmy realizowane na terenie Muzeum lub o nim opowiadajace. Byly to m. in.
czarna komedia o wampirach ,,Kotysanka” w rezyserii Juliusza Machulskiego, krétko-
metrazowy film ,Bracia” w rez. Mateusza Placka zrealizowany przez filmowcow
z ,, Warmifiskiej Inicjatywy Filmowej” z Olsztyna, film ,,Krétka opowies¢ o architekturze
Warmii, Mazur i Powisla”, ktory powstal w ramach projektu Modelowa lekcja architek-
tury regionalnej oraz film ,,Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny
w Olsztynku. 100 lat” wg scenariusza E. Wrochny.

100-letnia historia instytucji prezentowana byla przez caly rok w lokalnej prasie.
Olsztynecki miesiecznik ,ALBO” udostepnit naszemu Muzeum specjalng rubryke ju-
bileuszows.

Dla mito$nikéw fotografii i sztuk plastycznych, ale przede wszystkim mitosnikéw
naszego Muzeum, zorganizowali§my dwa trwajace caly rok konkursy. W otwartym
konkursie fotograficznym zatytutowanym ,,Skansen peten zycia” przedmiotem foto-
grafii byty krajobrazy, obiekty, detale oraz urokliwe miejsca naszej instytucji. Konkurs
plastyczny ,,100-lat Muzeum w Olsztynku” adresowany byt do dzieci i mtodziezy
w wieku od 6 do 19 lat, a uczestnicy konkursu w odrecznie wykonanych dowolna tech-
nikg pracach przedstawiali swoje wizje artystyczne na temat naszego Muzeum. Wyda-
rzenia te cieszyly sic duzym zainteresowaniem, szczegdlnie konkurs plastyczny, na ktory
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II. 13. Olsztynek, Salon Wystawowy, uroczyste zakoniczenie Roku Jubileuszowego, 10 grudnia 2014 r.,
fot. Promocja Miasta i Gminy Olsztynek.

wplyneto 66 prac. Ogloszenie wynikow i wreczenie nagrod nastapito 10 grudnia w Sa-
lonie Wystawowym podczas uroczystego zakoficzenia Roku Jubileuszowego. Na tej
uroczystosci podsumowaliSmy réwniez nasza caloroczng prace i podzieliSmy sie
wrazeniami z ostatniego roku. Instytucje, sponsorzy i inne organizacje, ktore wspieraty
olsztyneckie Muzeum w tym waznym roku otrzymaly pamiatki w postaci oryginalnych
grafik Malgorzaty Korolko.

Artykuly zawarte w 4. numerze ,,Zeszytéw MBL-PE” po$wiecone s3 nie tylko ju-
bileuszowi muzeum. Znajdziecie w nim Panstwo takze teksty poS§wiecone réznym
aspektom kultury naszego regionu, a znaczne miejsce zajmujg w nim zagadnienia religii:
obszerny tekst po§wiecony kulturze staroobrzedowcow, zwanych rowniez starowier-
cami oraz kroétki tekst (lecz dla nas bardzo wazny) dotyczacy ekspozycji plebani ewan-
gelickiej, otwartej z okazji roku jubileuszowego. Wazne aspekty religijnoci i poboznosci
ludowej znalazty réwniez swoje odzwierciedlenie w obszernym teks$cie poSwieconym
XIX-wiecznym oleodrukom.

Mam nadzieje, ze tematyka poruszona na tamach trzeciego numeru ,,Zeszytow”
spotka si¢ z Pafistwa zyczliwym zainteresowaniem.
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Elzbieta Oficjalska
(Muzeum Wsi Opolskiej)

Obrazy fabryczne. Rozwoj i upowszechnienie
popularnych wydawnictw drukowanych
z uwzglednieniem regionu Warmii i Mazur

Celem artykutu jest zwrdcenie uwagi na niedoceniany fenomen popularnych obra-
z6w drukowanych. Do tej pory problematyka zwigzana z funkcjonowaniem tego typu
wytwordéw w zyciu spotecznym — odtworzenie historii i ewolucji tematyki, okreslenie
wplywu mody na okreslone motywy, ksztaltowanie gustow artystycznych, a zwlaszcza
kwestie zwigzane z technologig produkcji, w tym dekoracja obrazéw — byly traktowane
powierzchownie. W polskim piSmiennictwie tudziez praktyce muzealnej projekty
poSwiecone temu tematowi skupialy si¢ na problematyce kiczu, badz stanowity przyktad
religijnosci ludowej. W obu wypadkach nastepowalo ograniczenie ilosci i réznorodnosci
prezentowanych tresci.

Przystepujac do opracowania problematyki obrazéw drukowanych, nalezato wiec
poszerzy¢ zakres zainteresowafi o motywy obrazéw $§wieckich, wydawcoéw zajmujacych
sie drukiem obrazéw popularnych, zasieg oddzialywania i Srodowiska, jakie znalazty
sie w kregu ich zainteresowan, percepcji wytworéw tych wydawnictw wsréd odbior-
coéw tudziez zmiany zainteresowaf odbiorcéw i ich przyczyny. Podejmujac zatem
kwestie obrazéw drukowanych, nalezato poszerzy¢ badania zrodlowe oraz wesprzeé
je badaniami terenowymi.

W polskiej literaturze tematu na uwage zastuguja publikacje Waldemara Gérnego'.
Autor koncentruje si¢ wprawdzie na obrazach o tematyce religijnej, porusza przy tym
zagadnienia rzadko omawiane, odnoszace si¢ do technik stosowanych w produkgji ob-
razow litograficznych, przyczynach ich popularnosci wsréd odbiorcéw, nie pomijajagc
zarazem kwestii kiczu. Jako kustosz Muzeum — Zamek Gorkéw w Szamotutach swoje
opracowania opieral m.in. na bogatej kolekcji ,,Swietych obrazéw”, znajdujacej sie

"W, Gorny, XIX-wieczna grafika religijna ze zbioréw Muzeum - Zamek Gorkéw w Szamotutach, Szamotuly — Sierakéw,
b.d.; tenze, Fabryczne obrazy, [w:] Bezczasowy ogrdd jednosci. Dziwigtnastowieczna sztuka dewocyjna ze zbioréw
polskich, Szreniawa 2005, s. 58 - 69.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 4 (2013), Zeszyt 4, s. 15-49
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w zbiorach tego muzeum. Na uwage zastuguje tez katalog wystawy Muzeum Historii
Katowic, ograniczajacy si¢ wprawdzie do motywow religijnych, ale poszerzajacy zakres
chronologiczny o obrazy okresu miedzywojennego?.

Badania zrédtowe w znacznym stopniu oparto na opracowaniach niemieckich,
ktore — niejako z natury rzeczy — poruszaly te materie w sposéb kompleksowy. Nie-
mieccy wydawcy obrazéw byli w swoim czasie potentatami na rynku europejskim, nic
zatem dziwnego, ze badacze niemieccy podejmowali te tematyke wielokrotnie, czego
efektem sa liczne wydawnictwa zwarte i artykuly. Z bogatej oferty wydawniczej na
uwage zastuguja szczegdlnie prace Wolfganga Briicknera i Christy Pieske, ktorzy tym
zagadnieniom poswiecili wiele rzetelnych i wnikliwych opracowan. W niniejszym ar-
tykule wykorzystano przede wszystkim dwie prace tych autoréw? — obie gruntownie
omawiajace kwestie zwigzane z problematykg druku obrazéw, co wiecej odnoszace sie
réwniez do regiondw, ktore leza w kregu zainteresowan autorki. Nie sposéb rowniez
poming¢ materialéw dostepnych w Internecie — wiele z nich stanowito uzupelnienie
opracowania tematu*. W przypadku omawiania kwestii technik stosowanych w pro-
cesie produkcyjnym, nieoceniony byl artykut Willego Stubenvolla’, ktory dogtebnie
prezentuje te ztozona materie.

Analize bibliograficzna wsparto badaniami terenowymi, ktére skonfrontowane z li-
teraturg przedmiotu umozliwily doprecyzowanie zakresu zagadnienia — rozpoznanie
tematyki obrazéw wybieranych przez odbioréw, okresy, w jakich okreslone motywy
zdobywaly uznanie, nowe tematy, a takze odchodzenie od dominujacej tematyki reli-
gijnej na rzecz $wieckiej oraz zakres tego zjawiska.

Zamiarem autorki jest zatem przedstawienie w sposdb kompleksowy i usystematy-
zowany bogatego $wiata obrazéw fabrycznych® — zaréwno religijnych jak i $wieckich
— od czaséw ich upowszechnienia w 2. potowie XIX wieku, przez lata $wietnosci, az
do lat 40. XX wieku. Niniejsze opracowanie odnosi si¢ przy tym do terenéw Polski
znajdujacych sie przed Il wojna $wiatowa w granicach Niemiec’. Z tego powodu za-
stosowano powyzsza cezure czasowa (posrednio zwigzang réwniez zarzuceniem w tym

2 H. Gerlich, Oleodruk — rzecz swigta, Katowice 2007.

3 W. Briickner: Elfenriegen, Hochzeittraum. Die Oldruckfabrikation 1880-1940, Kéln 1974; Ch. Pieske, Bilder fiir Je-
dermann. Wandbilddrucke 1840 — 1940, Monachium 1988.

+T. Gantner, A. Wanner: Papier-Ornamentik, Prigedruck, Glanzbilder, Oblaten, Scraps im 19. Jabrbundert, wyd. in-
ternet/net ed.: www.annatextiles.ch/publications/papier/papi.htm; J. Simon, Extending frames, wyd. Inernet/net ed.:
www.npg.org.uk/research/programmes/the-art-of-the-picture-frame/other-studies-extending-frames.php; G. Stiiber,
A. Kuhn, Glaube im Alltag, wyd. Interent/net ed.: Jacob Simon, Extending frames, wyd. Inernet/net ed.:
www.npg.org.uk/research/programmes/the-art-of-the-picture-frame/other-studies-extending-frames.php.

5 W. Stubenvoll, Technik und fabricktion des Oldrucks in Deutschland, [w:] W. Briickner, dz. cyt., s. 141 - 153.

¢ Okreslenie ,,obraz fabryczny” dobitnie podkresla skale wytworczoséci — zar6wno pod wzgledem naktadu, jak i mno-
gosci motywow. Por. W. Gorny, Obrazy fabryczne.

7 Decyduje o tym m.in. wspélnota kulturowa wynikajaca m.in. z korzystania z wytworéw tych samych wydawnictw
reprodukcyjnych. Zaréwno na Slasku, jak i Warmii, Mazurach, Pomorzu — byly to przede wszystkim wydawnictwa
niemieckie z Berlina, Frankfurtu nad Menem, Drezna, Lipska, Wroclawia, Rudy Slaskiej i in.
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czasie technik litograficznych na rzecz offsetu). Ograniczenie terytorialne jest zas$ o tyle
wazne, ze w wielu wypadkach nie mozna dokonaé jednoznacznych poréwnaf zwigza-
nych z wystegpowaniem pewnych obrazéw na opisywanych terenach, a w szczegdlnosci
obszarach bylego zaboru rosyjskiego.

Podstawg opracowania tematu w tak okreslonym zakresie stat si¢ projekt badawczy
zakonczony realizacja wystawy pt. ,,Obrazek dla kazdego. Obrazy fabryczne w domach
Slaskich w latach 1880-1940”. Ekspozycja, poprzedzona kilkuletnimi badaniami,
zostala zorganizowana w Muzeum Wsi Opolskiej w 2009 roku, rok pdzniej otrzymata
Sybille — nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w kategorii wystaw
etnograficznych. Wspomnianej wystawie towarzyszyt katalog®, ktory stal sie podtozem
niniejszego artykutu.

Wprowadzenie

Historia obrazéw drukowanych, ktore od potowy XIX wieku cieszyly sie rosngcym
powodzeniem, zwigzana jest z postepem technologicznym branzy drukarskiej oraz
wlaczeniem jej wytworéw w obieg handlowy. Obrazy, drukowane od tego czasu
w iloSciach hurtowych, stanowily namiastke sztuki wysokiej, wczesniej dostepnej tylko
majetnym. Reprodukcje obrazéw, ktérych wzory wielokrotnie czerpano z miesz-
czafiskiego salonu kofica XIX wieku, najpierw pojawily sic w domu drobnomiesz-
czanskim, potem przejely je biate izby wiejskich chatup i pokoje robotniczych
mieszkan. Szybko i naturalnie obrazy fabryczne staly sie reprezentacyjng sztuka
chtopéw i robotnikéw.

Zarowno grafiki artystyczne, jak i barwne obrazy fabryczne wytwarzane byly na
podobnej podstawie technicznej, tj. litografii, ktorg wykorzystywano od lat 30. XIX
wieku do wykonywania odbitek przy uzyciu odpowiednich form drukarskich. Druk
wielobarwny wykonywano w okre$lonej kolejnosci barw, zazwyczaj od najjasniejszych
do najciemniejszych. Wysokiej jakosci reprodukcje obrazéw olejnych, sztychow i rzezb
stanowily w 2. potowie XIX wieku znaczaca pozycje wydawniczg — ten rodzaj drukéw
artystycznych, wydawanych w skomplikowanej i pracochtonnej technice stanowit war-
to$¢ samg w sobie. Natomiast wyroby litograficznych zakladéow wydawniczych, wy-
twarzajacych wszelkiego rodzaju ,kolorowe artykuly codziennego uzytku”, zalewaty
rynek tanim produktem masowym przeznaczonym dla szerokich rzesz odbiorcow.
Wsrod nich szczegdlng estyma cieszyly sie, imitujace ptotna olejne, oleodruki®. Aby

8 E. Oficjalska, ,,Obrazek dla kazdego”. Obrazy fabryczne w domach §laskich w latach 1880 - 1940, Opole 2009.

> W artykule wyraz ,,oleodruk® uzywany jest zgodnie z jego definicja, oznaczajaca reprodukcje chromolitograficzng
bez dodatku oleju, powleczong werniksem (por. Sfownik terminologiczny sztuk pigknych, red. S. Kozakiewicz, War-
szawa 1976, s. 333). Stosowanie wyrazu w znaczeniu potocznym jest wyraznie zaznaczone.



18 Elzbieta Oficjalska

LTk - Gl aoitweogds + Kapheshan vracks nasladownictwo bylo bardziej doskonate,

oleodruki powlekano werniksem i zdobiono
fakturg ptotna, dzieki czemu otrzymywaty
oczekiwany wyglad obrazu olejnego. Oleo-
druki na ogdt nie odznaczaly sie wysokimi
walorami artystycznymi — z tego powodu
niemal od poczatku nazywano je ,,tanig chro-
molitografig”!’. Tkonografia XIX-wiecznych
oleodrukéw nawigzywata pod wzgledem for-
malnym i treSciowym do tradycyjnych wy-
obrazefl i poczucia estetycznego odbiorcow
wiejskich i matomiasteczkowych. Nic zatem

dziwnego, ze z biegiem czasu ,,oleodruk” —
jak czesto okreslano wszystkie rodzaje obra-
zO6w drukowanych - stal si¢ synonimem
kiczu, stowem obrazliwie uzywanym przez
wyrobionych odbiorcéw sztuki.
Estetyzujacy punkt widzenia odnosi sie
Il. 1. Wykonywanie litografii, karta z leksykonu, jednak do cech jakosciowych obrazu -
pocz. XX w. precyzuje, czy jest on wysmakowanym
dzietem sztuki czy tez krzykliwym kiczem. W przypadku obrazéw fabrycznych, obok
estetycznego, bardziej interesujacy jest aspekt socjalno-ekonomiczny, Srodowiskowy
i religijny. Ciekawsze sq wiec pytania: dlaczego i z jakiego powodu byl nabywany dany
motyw obrazu, gdzie byly one zawieszane, co faczyto ludzi z okreSlonym tematem,
czym dyktowany byt wybor? Polaczenie historii motywu oraz objasnienie jezyka obrazu

ozywia historie i to w o wiele wiekszej mierze, niz sie zazwyczaj wydaje.
Etapy rozwoju obrazéw fabrycznych i ich percepcja wsréd odbiorcow

Rozbudowa przemystu wydawniczego, zajmujacego si¢ reprodukcja popularnych
obrazéw drukowanych miata kilka dajacych sie wyrdznié okreséw. Kolejne etapy tego
rozwoju spowodowane byly zmianami techniki produkgji, przemianami cywilizacyj-
nymi, wzrostem dobrobytu, modyfikacja architektoniczng doméw i mieszkan, a takze
zmieniajaca si¢ moda.

W przypadku regionéw takich jak Warmia i Mazury nalezy miec¢ rowniez na uwadze
fakt, ze w omawianym okresie znajdowaly si¢ one w granicach Niemiec. Zmiany cy-

19W. Briickner, dz. cyt., s. 7.
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wilizacyjne, jakie dokonywaly sie na tych obszarach mialy wplyw na rézne dziedziny
zycia, umozliwiajac m.in. korzystanie z bogatej oferty wydawnictw drukéw barwnych.
Co wiecej, regiony te znajdowaly sie w strefie, ktora z natury rzeczy ,,opanowana” byta
przez wytwory produkcji niemieckiej, za§ wydawnictwa niemieckie byly jednymi
z najprezniej dzialajgcych na europejskim rynku''. Z powodu masowego eksportu tego
typu wydawnictw, do czaséw I wojny §wiatowej stosowano nadrukowanie napisoéw za-
wierajacymi tytul, nr serii (czasem logo wydawcy) w kilku jezykach'2. Zazwyczaj in-
formacje tego rodzaju umieszczano na bialtym pasku okalajacym przedstawienie. Co
interesujace, o produkgji okreslonego tematu decydowalo zapotrzebowanie, czego wy-
mownym przyktadem byly dziatania wydawnictw niemieckich, ktére po klesce powsta-

nia listopadowego bez zastrzezefi wydawaly reprodukcje alegorii ,,Finis Poloniae” czy
»Pozegnanie Polski” (,,Der Polen Abschied”)®.

Od polowy XIX wieku roz-
poczal sie czas najbardziej intere-
sujagcy w rozwoju popularnych
obrazéw drukowanych. Rozwdj
nowych  technik  drukarskich
umozliwial osiagniecie tudzacego
podobiefistwa do olejnych ory-
ginaléw — anons jednego z wydaw-
coéw obiecywal, ze ,,kazdy obraz jest
dzietem sztuki o trwatej wartosci,
niedroga namiastka oryginalnego
dziela artysty i pierwszorzedng po-
kojowa ozdobg”". Jednocze$nie

11. 2. Finis Poloniea', wg D. Montena, 7rodlo: Ch. Pieske, ~1ad stosowanymi technikami roz-
Bilder fiir jedermann... poScierano nimb tajemnicy, nadajac

im zagadkowe nazwy i podkreslajac ,,bogactwo barw, wiernos¢ naturze, wartos¢ arty-
styczng”'%. W duzym stopniu utrudnia to dzi$ precyzyjne okreSlenie techniki wykonania
niektérych drukéow.

1 Fabrycznie obrazy pochodzace z niemieckich wydawnictw byly wytwarzane na rynek krajowy, a takze masowo eks-
portowane. Rynek zbytu siggal od Hiszpanii i Francji az po ziemie polskie w zaborze rosyjskim. Najwicksze wy-
dawnictwa otwieraly tez przedstawicielstwa handlowe za granica, co skutecznie zwigkszalo zbyt. Por. Ch. Pieske,
Bilder fiir jedermann..., s. 44.

12W. Briickner, dz. cyt., s. 57.

13 Por. Ch. Pieske, Die druckgraphisch reproduktionene nach Dietrich Montens ,,Finis Poloniae 1831, [w:] Arbeitskreis
Bild Druck Papier, cz. 8, Budapeszt 2003, s. 93-110.

14 Kursywq zaznaczono oryginalne tytuly obrazéw.

15 Za Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann..., s. 67.

16 W. Stubenwil, dz. cyt., s. 141.

7 W. Briickner, dz. cyt., s. 7.
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Jak wyzej wspomniano, masowos¢ produkgji a takze rosngcy dobrobyt spoteczenstwa
poszerzyly znacznie krag odbiorcéw obrazéw drukowanych. Stosowane przez wydawcow
zroznicowanie w dekoragji, jako$ci druku, kolorze i ramowaniu uwzgledniato rozne
warstwy spoleczne kupujacych tudziez ich wymagania i mozliwosci finansowe. Obrazy
fabryczne traktowane byly jako ozdoba $ciany (niem. Wandschmuck). Obraz zaczeto po-
strzegad jako akcesorium nalezace do urzadzenia mieszkania. Zachecano do dopasowania
go do wystroju pokoju, sypialni, dobierania odpowiednich ram i motyw6éw do okreslonych
wnetrz — obraz mial wrecz zyskiwad, gdy byl odpowiednio wkomponowany w pomiesz-
czenie. Méwiono nawet — lekko dyskredytujac ich warto$¢ — o ,,obrazach do mebli”"’.

W popularyzacji wysokiej jakosci obrazéw w kregach mieszczanskich udzial miaty
stowarzyszenia mito§nikéw sztuki. Rownie silnie dziataly robotnicze i ludowe towarzy-
stwa szerzenia o$wiaty i sztuki propagujace wydawnictwa drukowane w kregach mniej
wyrafinowanych odbiorcow tworczosci artystycznej'®. Organizowane przez nie wystawy
i spotkania upowszechniajace znajomo$¢ sztuki wplynely pozytywnie na upowszechnie-
nie sie obrazow drukowanych. Towarzystwa krzewienia sztuki ,,za cel stawialy sobie
umozliwienie kazdemu otoczenie sie szlachetnymi i wzniostymi dzietami sztuki i co-
dzienne czerpanie radosci z tego powodu”". W dobie rosnacej popularnosci obrazéw
fabrycznych czeste bylo wiec ich poréwnywanie z dzietami sztuki, sztuka bowiem zawsze
byta postrzegana jako przedmiot splendoru, stuzyta tez oczywistej checi podniesienia
prestizu domu, do ktdrego mieszkaficy wsi zawsze przywigzywali duza wage.

Jesli chodzi o wybér motywow obrazéw, to regionalne roznice odgrywaly znaczaca
role do 2. potowy XIX wieku, gdy popyt zaspokajaly nieduze, lokalne zaktady wydaw-
nicze. Pod koniec XIX wieku widoczna staje sie unifikacja tematyki, zwigzana z eks-
pansjg fabrycznych obrazkéw pochodzacych z wydawnictw o zasiegu og6lnokrajowym,
a nawet miedzynarodowym. Duze wydawnictwa otwieraly przedstawicielstwa hand-
lowe w kraju i za granica, kolportujac te same obrazy w calej Europie, a nawet poza jej
granicami?’. Nie wyklucza to mnogosci tematdéw oferowanych przez kazdy z zaktadow
wydawniczych, a takze specjalnej oferty kierowanej na rynek regionalny (zwigzany np.
z lokalnym kultem $wietych, Matki Boskiej).

W poczatkowej fazie popularnosci obrazéw fabrycznych wiejskie izby zdobity nie-
wielkich rozmiaréw oleodruki, przede wszystkim religijne. Wieszano je woéwczas w duzej
liczbie, wysoko, wsuwajac czasem jeden za drugim w listwy biegnace u powaly. Szcze-
go6lnie dbano o wystroj Swietego kata, dodatkowo zdobigc go kwiatami i innymi deko-
racjami. Obfito§¢ obrazkéw nie byla jednak typowa dla katolickiej Warmii — zauwazyli

17 W. Briickner, dz. cyt., s. 7.

18 Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann..., s. 56-57.

19 Katalog Towarzystwa Krzewienia Sztuki Klasycznej z 1913 r., za: Ch. Pieske Bilder fiir jedermann...,s. 57.

20 Magazyny firmy Treutler, Conrad & Taube z Nowej Rudy znajdowaly si¢ m.in. w Warszawie, Paryzu, Londynie,
Wiedniu, a takze w Nowym Jorku.
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to takze przesiedleficy przybywajacy na te tereny po Il wojnie $wiatowej: ,tu inna moda
— wiesza sie tylko dwa, trzy obrazki i kazdy na innej Scianie”?'. Duzy wplyw na taki
stan rzeczy mialo sgsiedztwo ewangelickich Mazur — w domach protestanckich ilo§é
obrazdéw religijnych byta niepomiernie mniejsza?2.

Dokonujacy sie na wsi — zwlaszcza od okresu uwtaszczenia — wzrost zamoznosci
ludnosci spowodowat zmiany w budownictwie, strukturze wewnetrznej doméw, a takze
wyposazeniu wnetrz. Zmiany te, zauwazalne juz w 2. potowie XIX wieku, uwidocznity
sie szczegdlnie po I wojnie §wiatowej. Rozporzadzenia pruskich wladz pafstwowych
okreslaty m.in. wysoko§¢ nowo budowanego wnetrza domu mieszkalnego na 2,5 m,
za$ doméw przebudowywanych na 2 m?3. Po rozbudowie dysponowano wieksza liczba

pokoi, w miare mozliwosci starano sie tez zapewnié osobny pokoj dzieciom.

e

II. 3. Wnetrze chatlupy warminskiej nr 1 z Kaborna, ekspozycja MBL-PE w Olsztynku.

Przebudowy budynkéw, zwickszenie wielkosci i wysokosci izb spowodowaly, ze
niewielkie oleodruki, mimo nadzwyczajnego rozpowszechnienia, juz na poczatku XX
wieku stracily na popularnosci. Co wiecej, potysk — cecha oleodrukéw wezesniej naj-
bardziej pozadana — stal si¢ synonimem kiczu nawet w tych §rodowiskach, ktére
weczesniej byly zwolennikami takiego sposobu zdobienia. Dlatego tez zaklady wydaw-
nicze coraz czeSciej stosuja technike litografii bez powlekania powierzchni obrazu wer-

21 B. Beba, Tradycyjne wyposazenie wnetrz mieszkalnych, [w:] Kultura ludowa Mazuréw i Warmiakdw, red. J. Burszta,
Wroclaw — Warszawa — Krakéw — Gdafisk 1976, s. 288.

22W innych regionach, np. na Gérnym Slassku, mimo sgsiedztwa protestantow, katolicy wieszali wiele obrazow.

2 J. E. Herold, Wnetrze budynku mieszkalnego we wsi Zborowskie w pow. lublinieckim (woj. katowickie) w latach
1850-19435, ,,Prace i Materialy Etnograficzne”, t. XXIII, Wroctaw — Opole 1963, s. 88.
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niksem. Istotnym faktem byla tez w okresie miedzywojennym, a zwlaszcza w latach
30. XX wieku, zmniejszajgca si¢ popularno$é tematéw religijnych na rzecz rosnacego
powodzenia motywow $wieckich?*. Rosta moda na naiwne motywy pejzazowe, dla
ktérych wzorem byt XIX-wieczny obraz rodzajowy. Wsr6d popularnych tematow
znajdowaly si¢ rOwniez martwe natury, wnetrza, sceny rodzajowe itp.

Modernizacja doméw i mieszkan spowodowala, ze od czaséw przed, a zwlaszcza
po I wojnie §wiatowej, niezwyktg popularnosé zyskiwal obraz o nowym formacie —
poziomo wydluzonego prostokata (tzw. rozmiar recznikowy, niem. Handtuchfor-
mat)?’. Nowy wymiar byt popularyzowany przede wszystkim przez potentatéw na
rynku popularnych drukéw — wydawnictwa Adolf May z Drezna oraz E.G. May &
Séhne z Frankfurtu. Pierwsze obrazy szerokoformatowe byly bardziej wydtuzone (ok.
50 x 120 c¢m), pdzniejsze mialy proporcje okoto 2:1 (np. 60 x 110, 50 x 100 cm
itp.). Moda na ten rozmiar wynikata z jego funkcjonalnosci. Duzy obraz dodawat
splendoru i zawsze doskonale prezentowal si¢ na Scianie, przy tym szeroki i niewysoki
»obraz recznikowy”, dajac wrazenie okazalego, jednocze$nie miescit sie na Scianie
typowego mieszkania. Szerokoformatowe obrazy byly wieszane nad t6zkami
malzefiskimi, przez co uzyskaly nawet specjalna nazwe — obraz do sypialni (niem.
schlafzimmerbild?¢). Na przetomie XIX i XX wieku pojawito si¢ tez okreslenie ,,obraz
nad sofe” (niem. sofabild), ktérym potocznie nazywano rodzaj ,Sciennej ozdoby”,
przeznaczonej do pokojéw nizszych warstw spotecznych. Tematyke, gléwnie §wiecka,
stanowily réznego rodzaju landszafty, obrazy rodzajowe, mysliwskie itp.

To zamilowanie do duzych
formatéw bylo przeniesieniem
wzoréw  wysokich  warstw
spotecznych ,pod strzechy”.
Krytycy — jak zawsze — ubole-
wali: ,,Czy to rzeczywiscie stod-
kawy kicz pobudza widza do
nabycia takiego ‘dziefa sztuki’?
Watpie. Wiec co to jest? Format!
Bez watpienia tu lezy przyczyna
popularnosci, poniewaz wy-
tworcy obrazow dobrze poznali

potrzeby czasu i masowo wyko-

11. 4. Pokéj gocinny, fragment ekspozycji czasowej w MWO.  nujg obrazy i ramy w ‘formacie

24 B. Beba, dz. cyt., s. 287.
25 Ch. Pieske, Bilder fiir jedemann..., s.38; W. Briickner, dz. cyt., s. 201 91.
26 W. Briickner, dz. cyt., 211 82.
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recznika’, bowiem te wielkie obrazy dobrze przystosowuja si¢ do ciasnych, niskich
mieszkan”?’. Popularno$é obrazéw w tym formacie w $rodowiskach drobnomiesz-
czanskich, robotniczych i chtopskich byta znaczna, czego potwierdzeniem sg zachowane
w pamieci duze i ,,dlugie” obrazy jeszcze do niedawna wiszagce w domach dziadkow.

Obrazy w domu i sferze publicznej

Obrazami drukowanymi oszklonymi i oprawionymi w ramy ozdabiano §$ciany
doméw prywatnych, a takze wnetrz budynkéw publicznych. Wychodzac niejako na-
przeciw oczekiwaniom odbiorcow, obrazy juz w wydawnictwie otrzymywaly stempel
przeznaczenia — do sypialni, salonu, pokoju dzieciecego, gabinetu itp.2* Wbrew pozo-
rom nie znaczylo to, ze tego typu obrazy kierowano do klienteli zamoznej. Coraz wiecej
rodzin zamieszkiwatlo domy kilkupokojowe, zas$ te, ktore nie dysponowaly kilkoma
pomieszczeniami, mimo wszystko staraly sie korzystad z szerokiej oferty wydawniczej.

Na przetomie XIX i XX wieku druki fabryczne zalewaty wprost domy, mieszkania,
szkoty i urzedy. To powodowalo zaniepokojenie wyrobionych artystycznie srodowisk
co do sily oddziatywania drukowanych obrazéw. Zajmowano si¢ fenomenem obrazu,
jego szczegblng pozycja, wyrazano opinie na temat wartosci artystycznych i dydaktycz-
nych obrazéw, a uzytkownikom udzielano rad, jak wybiera¢ odpowiednie obrazy do
pokoju dzieciecego, salonu czy sypialni. Takze wydawcy drukéw stawiali pytania do-
tyczace wartoSci artystycznych obrazdw, jednak kierujac oferte do szerokiej publicz-
nosci dostosowywali swoje propozycje do ich gustu i smaku.

Solidny mieszczanski dom, ktéry zawsze stanowit wzér dla nizszych warstw spotecz-
nych, pokazywat oryginalne dzieta malarskie, wysokiej jakosci reprodukeje grafiki czy
kopie klasycznych dziet malarskich (bedgce m.in. podarkami stowarzyszenia mitosni-
kéw sztuki). Obrazy winny byly wowczas wisie¢ bardzo symetrycznie, w szeregu
i w linii z dolng krawedzig. Wieszano je nie tylko na §cianach, lecz takze na framugach
okiennych i drzwiowych. Uprzywilejowanymi motywami wyzszych sfer byly wielkie
historyczne przedstawienia i krajobrazy, a takze reprodukcje klasycznych mistrzéw. Do
ulubionych mozna zliczy¢ obraz Arnolda Bocklina ,,Wyspa umartych®, ktéry réwniez
w nizszych warstwach znalazt uznanie. Przez sprzedawcéw dziet sztuki byt polecany,
poniewaz ,,przez swoja wielko§¢ nadaje sie najlepiej do przystrojenia Sciany nad sofg”?’.
Domy i mieszkania drobnomieszczanskie, robotnicze i chfopskie coraz bardziej staraty
sie nasladowaé mieszczanskie salony — obrazy wieszane w tych nowoczesnych pokojach
byly wiec czesto odbiciem wzoréw wysokich warstw spotecznych.

27 .Der Kunsthandel”, rok 1928, za: W. Briickner, dz. cyt., s. 23.
28 Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann..., s. 36.
22 Tamze, s. 40.
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W sypialniach, zwlaszcza
w domach reprezentujacych po-
stawe chrzescijafiska, wieszano
obrazy religijne — przedstawie-
nia Chrystusa, Swietej Ro-
dziny, a w domach katolickich

dodatkowo  Najswietszego

Serca Jezusa, Maryi i §wietych.

1I. 5. Wyspa umarlych, druk barwny wg A. Bocklina, Niemc_y, Bestsellerem,  zarbwno  na
1. 20. XX w., ze zbioréw MWO. przelomie wiekéw, jak i miedzy
wojnami, stala sie ,,Magdalena pokutujaca” wedlug Poppeo Batoniego. Przedstawienie
Magdaleny reprezentuje przy tym trend taczacy w sobie obraz religijny i $wiecki, co
w niektorych, ,,postepowych” kregach miato znaczenie. Poza tym ,,lezace, lekko odziane
damy maja w ogdle wielkie wzigcie. Migkko zalegajac na pufach dobrze si¢ nad t6zkiem
prezentuja. ‘Magdalene pokutujaca’ majg mtode pary, ktore takie blogie oleodruki ku-
puj3, powaznie o potomstwie my$lac”?. W pewnym stopniu mode na ten obraz pod-
sycato nadanie mu podtekstu erotycznego — ,,rozwigzle” przestanie przedstawienia
odczytali bowiem urzednicy prezydium policji, ktérzy w 1908 r. obraz (drukowany od
1894 r. przez drezdefiskie wydawnictwo Adolf May) umiescili na li§cie zakazanych
w sprzedazy obnosnej, kierowanej przede wszystkim do warstw nizszych?'.

1. 6. Magdalena Pokutujgca, druk barwny wg P. Batoniego, wyd. A. May Drezno, pocz. XX w.,
ze zbioro6w MWO.

30 F. Hessel, Spazieren in Berlin, Wiedefi 1929, za: Ch. Pieske, Bilder fiir jedemann..., s.42.
31'W. Briickner, dz. cyt. s. 82.
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Motywy Swieckie coraz czesciej goScity w sypialni, wsrdd nich cieszace si¢ nieu-
stajaca popularnoscig korowody — elféw, nimf i sylfid. Od lat 20. XX wieku zaczely
natomiast przewazac tematy macierzyfiskiej czuto$ci, przedstawiajace matke pochylong
nad dzieckiem.

Pokojowi dziecinnemu, chocby tylko kacikowi nad t6zeczkiem, przypisano duze
znaczenie, gtéwnie z powodéw wychowawczych. Wprawdzie kregi artystyczno-peda-
gogiczne proponowaly §$wiadome odrzucenie ,,glupich i sentymentalnych” scenek, pro-
ponujac wnie$¢ do pokoju dziecinnego nowa forme obrazu przystosowanego do
dziecigcego poziomu?2, mimo to wérdéd popularnych przedstawien dominowaty jednak
stodkie przedstawienia dzieci, scenki z bajek, dzieci w rolach dorostych (il. 9). Za szcze-

g6lnie wlasciwe uwazano obrazy Aniota Str6za, roztaczajacego opieke nad dzieémi.

1l. 7. Dobrze spales?, oleodruk wg Fr. Laubnitza, wyd. DAML (Adolf May & Miiller & Lohse), 1. 1911-14,
ze zbiorow MWO.

W okresie miedzywojennym w wielu domach wiejskich pojawialy sie osobne jadal-
nie®. Wydawcy polecali do nich wylacznie wesote motywy — tematy ,,ciezkie”, mogace
odebrac apetyt, jak sceny bitewne, byly niemile widziane. W czasopi$mie ,,Kunst fiir
Alle” (1893/94) pisano, ze do jadalni najbardziej stosowne beda obrazy z wszelkiego
rodzaju martwg naturg, scenami mysliwskimi i zwierzetami*4. Od kofica lat 20. XX w.
nieprzerwang wzietoscig cieszyly sie martwe natury opracowane wedtug starych mistrzéw
holenderskich lub — czesciej — ,,upiekszone” interpretacje tego tematu.

32 Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann..., s. 41.
33 Na Slasku jadalka byta czesto pokojem sytuowanym obok kuchni, osobnym i odmiennym od pokoju goscinnego.
34 W. Briickner, dz. cyt., s. 128.
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Nie praktykowano w zasadzie
wieszania obrazéw w kuchni,
co najwyzej byly to niewielkie
obrazki z widoczkami i wize-
runkami Swietych. Wprawdzie
w XIX-wiecznej czarnej kuchni
domu katolickiego znajdowat
sie Swiety kat z obrazami, jednak
w pézniejszym czasie zasta-
wione meblami i pétkami Sciany

nie zostawialy wiele miejsca

na obrazy. Ozdobe kuchni sta-

nowily haftowane makatki
i zastonki, petnigce dodatkowo

II. 8. Martwa natura z homarem, druk barwny, Niemcy, 1. 20. e
XX w. ze zbioréw MWO funkcje higieniczna.

Obrazy w miejscach publicznych stanowig osobny rozdzial. Budynki publiczne
pelnily czesto funkcje reprezentacyjne, wymagaly zatem odpowiedniej oprawy. Co
wiecej, wazne bylo w nich eksponowanie wartosci narodowych, patriotycznych tudziez
edukacyjnych i o§wiatowych.

Do miejsc publicznych zaliczyé mozna niewatpliwie koScioty, kaplice i kapliczki.
Zadne z wydawnictw nie zaniedbywato reprodukeji sztuki religijnej przeznaczonej
do wnetrz $wigtynnych, m.in. arkuszy ze stacjami Drogi Krzyzowej. Niektore wy-
dawnictwa dodawaly je nawet jako premie do dostawy innych artykutéw przezna-
czonych do kosciota®’. Przedstawiano tez propozycje niedrogich obrazkéw do
zakrystii i salek katechetycznych. ,,Dobry wplyw” obrazu na samopoczucie chorych
i rozw6j matoletnich zawsze byt doceniany i akcentowany w kregach zajmujacych sie
prowadzeniem ochronek, doméw poprawczych, szpitali, zaktadéw dla obtgkanych,
przytutkoéw dla ubogich. I tu nie brakowato porad dotyczacych wyboru najlepszych
obrazéw. Do wigzien proponowano np. ,,Syna marnotrawnego”, ktéry — w zamie-
rzeniu — mial osadzonych sktoni¢ do refleksji. By zapobiegaé smutnemu widokowi
golych $cian w szpitalach, a w czasie [ wojny Swiatowej takze w wojskowych lazare-
tach, organizowano zbiérki obrazéw. Z ,,powodéw higienicznych” rezygnowano
wowczas z ramowania i szklenia — druki naklejano bezposrednio na tekture i zawie-
szano na $cianie3®.

Najwiecej zajmowano sie jednak obrazami, ktore miatyby zdobié i uczyé w szkotach.
Wychowawcy i nauczyciele sztuki co raz proponowali wybrane motywy jako najbar-

35 W archiwum Muzeum Wsi Opolskiej znajduje si¢ oferta zaktadu zajmujacego si¢ produkcja wyposazenia do koscio-
16w, ktory oferowat takze obrazy 14. Stacji Drogi Krzyzowej.
36 Trudno dzi$ dociec powodu ,niehigieniczno$ci” ramowania obrazéw.
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dziej odpowiednie. Oprocz wiszacych w klasach map i plansz pogladowych, $ciany
izb lekcyjnych zdobiono obrazami propagujacymi wartoSci rodzinne, patriotyczne
i moralne, bedace jednocze$nie ,bez zarzutu” od strony artystycznej. Nigdy nie
moglo tez brakowaé obrazéw wtadcow lub prezydentdow, wieszanych w budynkach
publicznych — urzedach, gospodach, szkotach, a takze warsztatach i pracowniach
rzemie§lniczych.

Osobng kategorie, wieloraka pod wzgledem tematyki, motywow i wielkosci sta-
nowily obrazy przeznaczone do gospdd i zajazdow. Wystrojowi tych wnetrz przypisy-
wano nieraz duza wage — jak w 1903 roku pisal jeden z teologéw protestanckich:
»Scienna ozdoba tych miejsc jest szczegdlnej doniostosci, poniewaz one dla wielu z ludu,
oprbcz ich mieszkania, s3 jedynymi domami, w ktérych czesto dltugo przebywaja
i bawig”?7. Najczesciej jednak obrazy zdobigce te miejsca prezentowaly raczej lekka
forme. Druki adresowane do karczem i hoteli reprezentowac mialy przecietny smak,
motywy nie mogly by¢ ani zbyt niemodne, ani zbyt awangardowe. Georg Hauptmann
pozostawit taki oto opis karczmy w Pieszycach na Dolnym Slasku: ,,Duzy ten lokal jest
obielony, obwieszony barwnymi obrazami, plakatami i oleodrukami, pomiedzy ktdrymi
wisi portret Fryderyka Wilhelma IV”3%. Obrazy wieszano nie tylko w izbach wyszyn-
kowych, ale tez w pokojach goscinnych zajazd6éw. Jak zawsze znalezZli sie narzekajacy,
ze w calym kraju przeSladuja gosci te same obrazy, az ,,pod firanki goscinnych t6zek
wieszane”, wéréd nich ,,Smieré ksiecia Poniatowskiego™?.

1. 9. Maty piwosz, oleodruk, Niemcy, Il. 10. Powrét z polowania, oleodruk, Niemcy, pocz. XX w.,
XIX/XX w., ze zbiorow MWO. ze zbiorow MWO.

37 Za: Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann..., s. 48.
38 R. Brzezifiski, Gospody u stép Gor Sowich, Wroctaw 2007, s. 87.
39 Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann..., s. 49.
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Motywy obrazéw fabrycznych

Historia popularnych reprodukgji graficznych jest fragmentem historii malarstwa,
obejmuje bowiem zakres recepgji istotny dla badania artystyczno-historycznego, choé
nie zawsze doceniany przez badaczy sztuki wysokiej. Tymczasem spoleczny odbiér sztuki
jest istotnym elementem, ktéry powinien znalez¢ sie w kregu zainteresowan badaczy.

Analiza tematéw spotykanych w obrazach fabrycznych wskazuje, ze §wiecka sztuka
wysoka nie byta wsrdd nich szeroko reprezentowana (sic!). Nie wyklucza to jedno-
cze$nie faktu, ze niektore motywy obrazow, zwlaszcza religijnych, nawigzywaty do sta-
rych wzoréw. Wsréd nich duza i nieustajaca popularnoscig — przektadajaca sie na
wysokie i wielokrotne naktady — cieszyly sie XVIII-wieczne przedstawienia ,,Matki Bo-
skiej Bolesnej” wedtug Carlo Dolciego oraz ,,Ecce Homo” wedlug Guido Reniego
(czesto wieszane obok siebie jako pendant), a takze ,Madonna Sykstyfiska” wedtug
Rafaela. Mozna wrecz stwierdzié, ze przed I wojna Swiatowa w zasadzie nie bylo re-
produkgji dziet wielkich malarzy, ktore kierowane bylyby do klienta masowego*’. Wiel-
kie dzieta malarskie byly czesto postrzegane jako niezrozumiale, a czasem wrecz zbyt
skromne, mato kolorowe*'. Koronnym przyktadem sposobu traktowania klasycznego
dzieta jest ,,Ostatnia wieczerza” wedtug Leonardo da Vinci. Widoczny jest tu bowiem
trend charakterystyczny dla wydawnictw popularnych, polegajacy na przetworzeniu
motywu klasycznego podtug gustu niewybrednego odbiorcy. W opracowaniu ,,Ostat-
niej wieczerzy” autor — Zabateri (wl. Franz Zatzka) — ,poprawil” dzielo mistrza, do-
dajac ,,niezbedne” elementy, m.in. kobierce, suto drapowane tkaniny. Co wiecej, nowe

dzieto byto w pewnych kregach dalece bardziej popularne od oryginalnego!

40 W Briickner, dz. cyt., s. 78.
41 Uwazano wrecz, ze cechg obrazéw stojacych ,na wyzszym poziomie” edytorskim jest ,,brak kolorow”.
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Mimo powolnego, cho¢ wyraznie rosnacego powodzenia motywow swieckich, w 2.
potowie XIX wieku obrazy religijne w dalszym ciggu byly postrzegane jako bardziej
odpowiednie niz $wieckie, zwlaszcza w regionach katolickich, w ktérych tradycyjnie
otaczano sie duzg iloscig ,,Swietych obrazow”. Wiekszo$¢ fabrycznych obrazow, zwtasz-
cza oleodrukéw, przeznaczona byta dla mniej wyrobionych klientéw, odnosily si¢ zatem
do religijnosci potocznej, ktora stanowi reprezentacje mentalnosci poprzestajacej na
prostych, bezpiecznych i stereotypowych rozwigzaniach*2. Ich powodzenie wéréd od-
biorcéw wynikato z poczucia obowigzku otaczania si¢ obrazami darzonymi czcig i sza-
cunkiem*. W twoérczosci religijnej dowolno$¢ artystyczna byla dopuszczalna, ale
zawsze w wyznaczonych ramach. Wynikato to z podejscia KoSciota nie uznajacego sa-
moistnego wladztwa sztuki, bez podporzadkowania celom koScielnym**. Z tego po-
wodu takze wydawnictwa drukéw o tematyce religijnej staraly si¢ o uzyskanie
specjalnej aprobaty wladz koscielnych. Wiele obrazéw, zwlaszcza XIX-wiecznych, prze-
znaczonych dla ludnosci wiejskiej, zawierato drukowang informacje o otrzymanym im-
primatur, czyli pozwoleniu na druk. Imprimatur dawato wiernym pewno$é, ze obraz
jest wykonany zgodnie zasadami i zawiera wiarygodny wizerunek.
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11. 12. Swiety Mikolaj, oleodruk w ramie wykona-  I1. 13. Tréjca Swigta, oleodruk zdobiony narozni-
nej z pudetek po cygarach, wyd. Otto Bruck, Lim-  kami z folii, wyd. F. Silber Berlin (?), 1. 70-80. XIX
burg (Hesja), 1. 60-80. XIX w., ze zbiorow MWO.  w., ze zbiorow MWO.

42 P Kowalski, Religijnos¢ potoczna. Notatki na temat kiczu i religii, ,Dekada Literacka”, nr 3-4 2002, s. 38.

4 R. Piotrowski, W przestrzeni anielskich wedréwek — kilka stow o obrazach z postaciami anioldw, [w:] Aniot w lite-
raturze i w kulturze, t. 1, red. J. bugowska, J. Skawinski, Wroclaw 2004, s. 306.

4 C. Zielinski, Sztuka sakralna. Co nalezy wiedzie¢ o budowie, urzgdzaniu, wyposazeniu, ozdobie i konserwacji Domu
Bozego, Poznafi — Warszawa — Lublin, 1960, s. 41; Bereza: 135.
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W polskiej, katolickiej tradycji religijnej wazna role odgrywa kult Matki Boskiej. Po-
pularno$¢ tematéw maryjnych sprawiata, ze byly one opracowywane w wielu wersjach®.
W popularnej ikonografii funkcjonowaly przedstawienia nawigzujace do prawd wiary
i upamigtniajgce wydarzenia z zycia Marki Bozej, jak np. ,,Zwiastowanie”, ,,Zasniecie”,
a takze ,,Koronacja”. Przedstawienia nawigzywaly tez do objawienn Matki Boskiej, zwigza-
nych z miejscami kultu, np. Czgstochowska, Gietrzwaldzka, z Lourdes. Obecne byly tez
przedstawienia bedace wylacznie typem ikonograficznym, czesto wzorowanym na
tytutach i wezwaniach modlitewnych nadanych przez wiernych, np. Bolesna, Nieustajacej
Pomocy, R6zaficowa, Szkaplerzna. Tematem chetnie i niezwykle czesto powielanym byty
wizerunki Matki Boskiej z Synem — zaréwno najbardziej popularne w Polsce przedsta-
wienia z Dziecigtkiem Jezus, jak i cierpigcej Matki z martwym Synem jako Pieta. W okre-
sie miedzywojennym powodzeniem cieszyly si¢ przedstawienia opracowane w szerokim
formacie, przeznaczone do sypialni matzenskich. Matka Boska, najczesciej z Dziecigtkiem,
bywa wowczas otoczona rojem aniotké6w albo golebi, ktére karmi maly Jezusek.
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II. 14. Wnetrze sypialni w chatupie z Kozub, w tle obraz Matka Boska z Dziecigtkiem (Golgbia) wg Gio-
vanniego, ekspozycja MWO.

W tradycji katolickiej szeroko reprezentowane byly przedstawienia Swietych
Pafiskich. O tym, jacy $wigci byli obecni w zyciu rodziny katolickiej, a co za tym idzie
na obrazach, decydowata tradycja religijna, popularnosé i powszechno$¢ kultu $wietego
na danym terenie*. Popularnymi $wietymi, widniejagcymi na wielu oleodrukach, byli

4 U. Janicka-Krzywda, Patron — Atrybut — Symbol, Poznafi 1993, s. 59-60.
4 H. Gerlich, dz. cyt. s. 35.



Obrazy fabryczne. Rozwdj i upowszechnienie wydawnictw drukowanych... 31

Swieci — Anna (z Marig badz Samotrzec), Antoni Padewski, Franciszek z Asyzu. Intere-
sujacy byt przy tym fakt, ze cze$¢ z czczonych w XIX wieku $wietych z biegiem czasu
tracita na popularnosci, wsréd nich Kosma i Damian, Jan Kanty czy Genowefa. Inni
zyskali nowych podopiecznych, jak Franciszek, ktory stat siec dodatkowo patronem
ekologow?’.

Wsréd obrazéw religijnych wieszanych w domach katolickich znaczaca pozycje
zajmowaly pamiatki z pielgrzymek, pelnigce szczeg6lng role religijng*s. Obrazy z wy-
obrazeniami miejsc pielgrzymkowych, $wigtych patronéw tych miejsc, kosciotdw,
a takze druki z historiag powstania miejsca kultu tudziez wizerunki Matki Boskiej
Czestochowskiej, ze Swietej Lipki — byly czestym motywem obrazéw. Z Gietrzwaldem,
jednym z najwiekszych miejsc pielgrzymkowych na Warmii, zwigzane s3 fabryczne
przedstawienia objawiefi Matki Boskiej Gietrzwaldzkiej i $wietego Jozefa. Oba wize-
runki, w formie bogato ornamentowanego oleodruku, wykonywata firma Conrad
Treutler & Taube z Nowej Rudy na Dolnym Slasku. Obrazki zawieraly ozdobnie dru-
kowany tytut w jezyku polskim. Jednoczesnie oleodruk z szybko zakwestionowanym
przez Kosciot objawieniem $w. J6zefa dowodzi btyskawicznej reakcji wydawcy na za-

potrzebowanie rynku®.

1. 15. Swieta Rozalia, oleodruk zdobiony druko- 1l. 16. Objawienie swietego Jozefa w Gietrzwaldzie,
wang zlotg ramka, wyd. Conrad, Treutler& Taube oleodruk, wyd. wyd.Conrad, Treutler & Taube
Nowa Ruda, L. 80. XIX w., ze zbioréw MBL-PE Nowa Ruda, 1. 70. XIX w., ze zbioréw Muzeum -
w Olsztynku. Zamek Gorkéw w Szamotutach.

46 U. Janicka-Krzywda, dz. cyt., s. 59-60.
47 Tamze, s.127.
4 M. Fiderkiewicz, Kicz — migdzy wstydem a zachwytem. Katalog wystawy, Katowice 2005, s. 15.
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Obrazy chetnie wieszano parami jako pendant. I tak ,,Zbawiciel Swiata” byt wie-
szany chetnie z ,,Dziecieciem Jan” — te charakterystycznie opracowane przedstawienia
Dzieciatka Jezus z kulg ziemskg i Jana z jagnieciem i krzyzem s3 ciekawym motywem
reprodukowanym przez kilka wydawnictw, wywodzacym si¢ wprost z ludowego ma-
larstwa na szkle. Nowymi tematami, ktore w potowie XIX wieku zyskaly niezwykta
popularno$¢ byty zwlaszcza ,,Naj§wigtsze Serce Jezusa” i ,,Niepokalane Serce Maryi”.
Wieszane nad 16zkami, z krucyfiksem rozdzielajacym oba obrazy, spotykane byty czesto
w wielu domach. Historia tego typu przedstawienia jest o tyle interesujaca, ze nie od
razu zostala zaaprobowana przez Koscidt i wiernych — przeciwnicy kultu nie akceptowali
faktu oddawania czci fizycznemu sercu Jezusa®®. Pojawita si¢ zatem potrzeba stworzenia
ikonografii na miare rozszerzajacego si¢ kultu, ktéra podkreslitaby zwigzek serca z osobg
Chrystusa. Coraz szersza popularnos$é zyskiwat obraz Poppeo Battoniego, przedsta-
wiajacy serce Jezusa na tle jego piersi. Niezliczona ilo§¢ interpretacji rozpowszechnita

ten wariant tak bardzo, ze stal si¢ on symbolem katolickiej sztuki dewocyjne;.

Il. 17. Najswigtsze Serca Maryi i Jezusa, oleodruki, wyd. E. G. May Frankfurt n.Menem, koniec XIX w.,
ze zbiorow MWO.

W XIX-wiecznej sztuce protestanckiej odpowiednikiem przedstawienia
Najswietszego Serca Jezusowego, takze pod wzgledem tresci, byt Jezus Mitosierny,
przedstawiany réwniez jako Chrystus mitosiernie przygarniajacy ludzi do swego serca’!.
Protestanci rowniez stanowili znaczacg grupe odbiorcéw obrazdw, jako ze reprodukcje
o tematyce religijnej podkreslaly chrzescijaniskie przekonania domownikéw. Co zna-

S0 E. Klekot, Najswigtsze Serce Jezusowe - sceny z Zycia symbolu, ,Konteksty. PSL. Antropologia. Kultura. Etnografia.
Sztuka”, nr 3-4, Warszawa 1997, s. 57, 62.
ST Tamze, s. 63.
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mienne, w wielu wypadkach konfesja nie odgrywala szczegdlnej roli w wyborze obrazu.
Przedstawienia Chrystusa czy sceny biblijne znajdowatly miejsce zaréwno w domu
katolickim, jak i protestanckim. Przynalezno$¢ wyznaniowa kupujgcych miata znaczenie
jedynie przy nabywaniu obrazéw z wizerunkami §wigtych, pamiatek z pielgrzymek albo
przedstawien NajSwietszego Serca, ktdre kupowali katolicy. Nalezy takze wspomnied,
ze w 2. potowie XIX wieku, zwlaszcza od czasu Kulturkampfu, demonstracyjnie za-
znaczano swga przynalezno$¢ wyznaniowa, wieszajgc portret papieza w domach kato-
lickich badz portret Lutra w domach protestanckich. Specjalnie dla protestantéw
przeznaczony byl réwniez motyw zwigzany z rocznicg reformacji — ,,Opoka kosciota” —
wydawany w pokaznych naktadach przez kilka niemieckich wydawnictw. Ewangelicka
proweniencje ma tez obraz ,Matka Boska Wspomozycielska”, opracowany wedtug
dzieta Lukasza Cranacha. Na tym obrazie Maria — odmiennie niz u katolikéw — przed-
stawiona jest jak zwyktla kobieta, pozbawiona aureoli, gwiazdek, oblokow, aniotéw itp.

atrybutéw Swietosci, widocznych na niemal kazdym jej przedstawieniu katolickim.

1l. 18 Matka Boska Wspomozenia
Wiernych, wg L. Cranacha st.,
oleodruk, Niemcy, k. XIX w., ze Il. 19. Plebania ewangelicka — w tle obraz Nabozeristwo w kosciele
zbioréw MWO. ewagelickim, ekspozycja MBL-PE w Olsztynku.

Dla ludnosci ewangelickiej przeznaczone byly obrazy z btogostawiefistwami domo-
wymi, zawierajacymi cytaty z Biblii, otoczone bogatg nieraz dekoracja. Wiele tematow,
przez wydawcdw adresowanych do protestantéw, bez wigkszych zastrzezen zostato za-
akceptowanych przez ludnos$¢ katolicka®2. Wsrod nich popularne byly motywy Chrys-
tusa opracowane wedlug dziet nazareficzykéw, w ktérych Chrystus byt postrzegany
jako duchowy przyjaciel cztowieka’s. Pomiedzy nimi wymieni¢ mozna typy Chrystusa

52 W. Briickner, dz. cyt., s. 1155 arch. autorki.
33 W. Gorny, dz. cyt., s. 6; Briickner, dz. cyt., s. 85.
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Pukajacego, Pocieszajacego i Nagradzajacego, a takze tradycyjne motywy ewangelickie,
jak np. ,,Dobry Pasterz”. W ciagu pierwszej ¢wierci XX wieku tematy opracowane
wedlug nazarenczykow staly sie tak modne, ze dotarty do najnizszych nawet warstw.
Tworcg wielu z tych interpretacji byt Josef Untersberger, austriacki artysta tworzacy
pod pseudonimem Giovanni (dZwiecznie i wlosko brzmiace nazwiska miaty wowczas
powodzenie).

Pomiedzy wojnami popularno$é zdobyly przedstawienia Chrystusa wydawane
w szerokim formacie, jak ,,Chrystus na Gérze Oliwnej” Giovanniego — typowy obraz
do sypialni. Do tworczo$ci nazareficzykéw nawiazujg tez wielofigurowe obrazy reli-
gijne, takie jak Giovanniego ,,Chrystus blogostawiacy z t6dki”, ,,Chrystus z Apostotami
wérdd zb6z”, a takze — jego zwierciadlane odbicie — ,,Chrystus z Apostotami w win-
nicy”. Tematy Chrystusa z uczniami traktowano jako symbolicznie pomyslang
pejzazowy sielanke z falujacymi klosami, winng latoro$la i z dyskutujacymi spacerowi-
czami. Motywy te, jak twierdzita reklama z 1909 r., byly ,,najczesciej kupowane
w handlu dzietami sztuki”. Jednoczesnie takie przetworzenie klasycznych motywow
dla potrzeb pospolitego odbiorcy byto postrzegane jako dajace przykre skutki dla
sztuki®*. Wymienione obrazy, pochodzace przede wszystkim z drezdenskiej firmy
KAMAG, drukowane byly z uzyciem nawet 18 kamieni litograficznych — byt to tzw.
druk 18-barwny, wykonywany na wysokim poziomie technicznym, nieosiagalny dla
wielu drobniejszych wydawcow’’.

Bardziej ,,swojski”, sposob przedstawienia Chrystusa — przyjaciela czlowieka, re-

prezentowal obraz przedstawiajacy modlitwe przy jedzeniu, w ktérym dziecko przy-
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II. 20. Chrystus z uczniami wéréd zboz, druk barwny wg Giovanniego, wyd. KAMA Drezno, 1. 30. XX
w., ze zbioréw MWO.

54 W. Briickner, dz. cyt., s 121.
55 Tamze, s. 92.
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suwa krzesto Jezusowi, goszczacemu w domu chrzescijanskiej rodziny. I w tym wypadku
daje o sobie zna¢ zreczne dostosowanie sie wydawcow do potrzeb rynku. Niemal iden-
tyczne przedstawienia réznit jeden tylko szczegdt — w reprodukeji przeznaczonej dla od-
biorcy katolickiego w tle wisi obraz Matki Boskiej, dla protestanckiego — blogostawienistwo
domowe, bedgce jednoczesnie tytutem przedstawienia — ,,Przyjdz Panie Jezu, badz na-
szym gosciem”. Nic zatem dziwnego, ze wydawnictwa dziel sztuki zachwalaly je jako
»odpowiednie dla wszystkich wyznafi”, rozszerzajac w ten sposob krag klientow.

Nie mozna przeoczyl
przedstawien matego Chrys-
tusa, drukowanych z mysla
o najmtodszych odbiorcach, dla
ktérych miat byé wzorem i uo-
sobieniem doskonatosci. Wsrod
nich wymieni¢ nalezy przedsta-
wienia Jezuska $pigcego na
krzyzu w otoczeniu symboli
swej przyszlej meki, a takze
chlopca - przyjaciela dzieci.
Odmiang tego przedstawienia

byt dorosty Chrystus otoczony

1l. 21. ,,PrzyjdZ, panie Jezu, bgdZ naszym gosciem™, obrazek . ki dzieci
drukowany, Niemcy, 1. 30. XX w., ze zbioréw MWO. wianuszkiem dzieci, nazywany

Przyjacielem dzieci.

Z wielkiej gamy temat6éw biblijnych cze$é
byta szczegdlnie chetnie przyjmowana przez
szeroka publiczno$¢ obu wyznaf. Duzym
uznaniem cieszyly sie, opracowane w bardzo
przystepny sposéb, starotestamentowe historie
Jozefa i Mojzesza, wyrok Salomona, a takze
historie Rebeki, Zuzanny i Delili. Powszechne
w XIX wieku, sprzedawane byly jeszcze w la-
tach 30. XX wieku.

Kolejnym, wielkim szlagierem wydawni-
czym, znajdujacym odzwierciedlenie w deko-
racji domu, byly budujace obrazy Swictej
Rodziny. W wyobrazeniach tych najwazniejsze

bylo przedstawienie idealnej, pelnej ciepla

11. 22. Swieta Rodzina, oleodruk, wyd. Miil- . . . . .. .
ler & Lose Drezno, XIX/XX w., ze zbiorow miata wzor dla rodziny ziemskiej. W tradycji

i mitosci Rodziny Swietej, ktora stanowié

MWO. ludowej, gdzie istnial szczeg6lny kult rodziny
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1l. 23. Aniol Stréz, druk barwny oprac. Lindberga (wg H. Zatzki), wyd. KAMAG Drezno, lata 20. XX w.,
ze zbioréw MWO.

stanowigcej warto$ciag sama w sobie, motyw ten byl bardzo czesty’®. Aprobate zyskaly
zwlaszcza idylliczne wizje warsztatu stolarskiego, w ktorym maty Chrystus obserwuje
prace swego ziemskiego ojca.

Bardzo licznie reprezentowane byly motywy Aniota Str6za, ktore od potowy XIX
wieku staly si¢ znakiem artystycznym epoki — wzorem drobnomieszczaniskiego, robot-
niczego i chtopskiego wnetrza obu wyznan. Jego wizerunki przeznaczano gtéwnie dla
dzieci, ktére wymagaly szczegdlnej opieki, takze duchowej. Wsrdd wariantéw tego ob-
razu mozna wymieni¢ motyw aniota unoszacego ku niebu dusze dziecka, ale - jako na-
zbyt kojarzacy si¢ ze $mierciag — nie znalazl on akceptacji w gronie mitosnikow
obrazkéw fabrycznych. Powodzeniem natomiast cieszyly si¢ tzw. obrazy znad przepasci,
spotykane juz w latach 30. XIX wieku*’. NajczeSciej wystepowaly w formie pendant
obrazow chlopca i dziewczynki beztrosko bawiacych sie nad stromym urwiskiem albo
przechodzacych po kruchej ktadce nad rwacym potokiem — zawsze chronionych przez
aniota o wygladzie pulchnej niewiasty lub mtodziana. Niemata byta grupa obrazéw
przedstawiajacych sytuacje domowe, w ktdrych Aniot Stréz asystuje podczas wieczornej
modlitwy i czuwa przy $piacych dzieciach’s.

W rozwazaniach na temat religijnych obrazéw drukowanych nie mozna pominaé
tendengji, widocznej zwlaszcza od poczatku XX wieku, tj. laicyzacji niektorych moty-
woOw sakralnych. W czasach, gdy coraz wyrazniej postrzegano epatowanie religij-
noscia jako ,wiejskie” i ,gminne”, powoli, a w okresie miedzywojennym wyraznie,
zwigkszano ilo$¢ i réznorodnosé obrazéw o tematyce Swieckiej. W tego typu przedsta-
wieniach nastgpowalo swoiste zblizenie i wymieszanie tresci religijnych i §wieckich

56 H. Gerlich, dz. cyt., s. 31-32.
7 W. Briickner, dz. cyt., s. 70; Piotrowski, dz. cyt., s. 309.
3 R. Piotrowski, dz. cyt., s. 310.
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— jak we wspomnianym wcze$niej przy-
padku przedstawienia ,Magdaleny poku-
tujacej”. Tak byto w przypadku motywu
Aniota Stréza, ktdry w ciggu XIX wieku za-
tracal swoj czysto religijny wymiar i stawat
sie wznioslym obrazem ukazujacym $wiec-
kie okoliczno$ci — tadnie ubrane dzieci w za-
sobnych, mieszczanskich wnetrzach i anioty
unoszace sie lub pochylajace nad dzieciecym
t6zeczkiem. W patriotycznie i narodowo
nastawionych domach wieszano tez port-
rety cztonkdéw rodziny panujacej, majace
by¢ wyrazem lojalnosci i poparcia, a takze
osobliwym poréwnaniem rodziny panujacej
- z Rodzing Swietg, jednakowo pozytywnie
1l. 24. Aniol Strdz, oleodruk zdobiony mika, wyd. oddziatujacych na poddanych i wiernych®.
E.G. May & Séhne, Frankfurt n.Menem, k. XIXw.  Wizerunki rodziny panujgcej wieszano jed-

nak gtéwnie w miejscach publicznych, np. szkotach, karczmach, urzedach.

Nalezy jednak zaznaczyd, ze ikonografia pierwszych, XIX-wiecznych swieckich mo-
tywOw nie byta dalece odlegla od drukéw poboznych. Wyrazny byt wydzwiek dydak-
tyczny tych przedstawien, zachecajacych do zycia prawego i uczciwego, ktore
w rezultacie miato przynie$¢ nagrode w postaci dostatku i szacunku w zyciu doczesnym,
a zycie wieczne po $mierci. Tego rodzaju obrazy byly popularne zwlaszcza w $rodo-
wiskach protestanckich.

Wsrod pierwszych §wieckich motywoéw, ktore staly sie popularne od potowy XIX
wieku, wymieni¢ mozna, mato juz dzi§ znane, obrazkowe przedstawienie zycia cztowieka
od kolebki do grobu. Te realizacje konstruowane w formie piramid, w ktérych osoby
ustawiono jakby na podium, byly tak dalece poszukiwane, ze rézne odmiany tego tematu
sprzedawano az do I wojny $wiatowej. Drukowano je w wielu wariantach, przedstawiajac
rozne okresy i stany zycia kobiety, mezczyzny, pary matzenskiej i catych grup spolecznych.
Odmiang obrazkéw-piramid byly oleodruki z przedstawieniem dwdéch drég, jakie miat
do wyboru cztowiek — albo godnego i pracowitego zycia wiodacego do zaszczytow i zba-
wienia, albo marnie zakoficzonego rozwiaztego zycia. Mozna powiedziel, ze te wielo-
obrazkowe druki byly formg komiksu o wyraznie dydaktycznym przestaniu.

Wiek XIX zrodzit i rozpropagowal wéréd obrazéw drukowanych przedstawienia
Swiata dzieciecego. Tematyka tych obrazéw nie byta jednak zwigzana z rzeczywistoscia,

59 W. Briickner, dz. cyt., s. 26.
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IL. 25. Stopnie zycia kobiety i m¢zczyzny, oleodruki, wyd. M&S (?) Niemcy, k. XIX w., zbiory prywatne.

zwlaszcza ta niezbyt tadna, na obrazach nie widnialy bowiem sceny ubdstwa i dzieci
cigzko pracujacych®. Obrazy dla dzieci, wieszane w kacikach dzieciecych, a takze
w kuchniach i pokojach przeznaczonych dla calej rodziny, postrzegane byly jako petne
radosci spojrzenie w lepszy §wiat. Wzorem dla obrazkéw dzieciecych byly wyobrazenia
o solidnym, dobrze sytuowanym domu mieszczafiskim, ktére najbardziej odpowiadato
marzeniom klas nizszych®!. Popularne byly tez zartobliwe przedstawienia dzieci w ro-
lach dorostych, jak ,,mali ochotnicy” czy ,,mali generatowie” itp. (il. 9). Na poczatku
XX wieku pojawiaja sie obrazki — pendant, przedstawiajace Sliczne, stodkie dziewcze

¥ == =

1l. 26. Ulubieniec i Polne kwiaty, oleodruki, wyd. E.G. May & Séhne, Frankfurt n.Menem, pocz. XX w.,
ze zbiorow MWO.

0 Tamze, s. 65.
61 Przykladem sa niektére przedstawienia Aniota Stroza.
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i mitego chtopczyka. Opracowywane w wielu wariantach miaty wyrazny wymiar dy-
daktyczny. Ukazane na nich ukladne i grzeczne dzieci w tadnych ubrankach miaty by¢
wzorcem dla innych.

Osobng kategorie stanowily przedstawienia matki i dziecka, ktore staly sie swego ro-
dzaju $wieckg odmiang Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Kazdemu odpowiadaly obrazy
z przedstawieniami matki pochylonej nad dzieckiem, amorkami otaczajacymi kotyske
i przygladajacymi sie szczeSliwemu macierzyfistwu. Wsrdd nich byly tez sceny matki
uczacej dziecko chodzié, bawiacej sie z dzie¢mi w parku, matki i dzieci bawigcych sie
z jagnigtkiem i golebiami (jak wcze$niej na wielu obrazach z przedstawieniami Matki Bo-
skiej z Jezuskiem), a takze matki pochylonej nad dzieckiem lezacym na skoérze biatego
niedZwiedzia czy ozdobnej poduszce. Wdzieczne tytuly, jak ,,Ulubieniec mamusi” albo
»Przylepka”; oddaja charakter tych przedstawiefi. Popularno$é motywdw macierzyfiskich
byta tak wielka, ze od konca lat 20. XX wieku zaczynajg nawet dominowacé nad innymi®2.

Il. 27. Beniaminek, druk barwny wg Fr. Laubnizta (wi. M. Pitschmann), wyd. KAMAG Drezno, lata 30.
XX w., ze zbiorow MWO.

Pigknosci, czyli czarujace dziewczeta i panie tworzyly bardzo liczny i popularny
motyw wielu wydawnictw. Jako alegorie por dnia i roku dekorowaly mieszczanski
salon, jako odaliski i antyczne boginie — meskie gabinety i garsoniery. Nawigzaniem do
motywdw bukolicznych byly przedstawienia wiejskich gracji — corek mysliwych, ogrod-
nikéw, chtopéw i pasterzy. Na poczatku XX wieku wydawano obrazy pieknosci, opra-
cowane wedlug ,,wybitnych dziet starych i nowych mistrzo6w”3, przy czym sztuka byta
tu argumentem dla prostszych, wrecz erotycznych motywacji. W tym czasie pojawilo
sie takze szereg scen z haremu — wizerunki p6tnagich niewolnic, hurys, odalisek na-
wigzywaly do motywéw XIX-wiecznego malarstwa francuskiego. Jednak najbardziej
popularne byly obrazy pieknosci $nigcych o milosci, a przede wszystkim o malzenstwie!

62 W. Briickner, dz. cyt., s. 113.
63 Tamze, s. 88.
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1l. 28. Sen 0 malzesnstwie, druk barwny wg E. Zatzki, wyd. DAML Drezno, . 1911-14, ze zbioréw MWO.
Rozpostarte na szezlongu w bogatym wnetrzu buduaru, rozmarzone i otoczone
chmarg amorkdw, przypominaly réwnie niedbale spoczywajaca w jaskini ,,Poku-
tujaca Magdalene” — tak jak i ona naznaczone erotyzmem i zmyslowoscig. Przedsta-
wieniom zadumanych dam sprzyjatl szeroki format obrazéw, ukazujacych je w catej
okazatosci.

3 Tematy mysliwskie byly bestselle-
4 i rami wydawniczymi w ciggu catego
XIX i w XX wieku. Motywy mySsliw-
skie, z zartobliwym z reguly potrakto-
waniem tematu, byly ozdobg domu,
a takze gospody (il. 10). Na poczatku
obrazy fabryczne nawigzywaly do wzo-
|| row malarstwa elitarnego, z czasem —

i | jak zazwyczaj w takich w przypadkach

e ! — OpTacowano osobny rodzaj motywow

1. 29. Zamyslona, druk barwny, oprac. Lindberg charakterystycznych dla obrazéw dru-
(wlasno§¢ Grossmann), wyd. DAML, 1. 1911-14, kowanych. Tematyka mysliwska byla
ze zbior6w MWO. . L. . . .
niezwykle réznorodna i obfita — jedna
tylko firma KAMAG z Drezna w 1940 r. oferowala okoto 150 (!) motywoéw mysliw-
skich, obok tego niemal 250 motywow przeznaczonych na tzw. szajby, czyli obrazy na

tarcze strzelnicze®, uzywane przez mysliwych podczas zawodéw strzeleckich.

63 Tamze, s. 88.
4 Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann..., s. 96.
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1. 30. Tarcza strzelecka - ,,szajba” z na-
klejonym oleodrukiem z przedstawie-
niem jelenia, Niemcy, 1. 30. XX w.

Il. 31. Krajobraz gorski, oleodruk,
Niemcy, pocz. XX w., ze zbiorow

MWO

Il. 32. Krzyz w gdrach, druk barwny
wg C. D. Fridricha, Niemcy, pocz.
XX w., ze zbiorow MWO.

¢ M. Fiderkiewicz, op. cit., s. 19.

Do kregu obrazéw mysliwskich nalezg takze ilustra-
cje zwierzat, np. ,, Tokujacy gluszec” albo ,,Ryczacy
jelen”. Jelen ze swg silng i petng wdzieku sylwetka po-
jawiajacy sie i znikajacg w lesnych ostepach, jego walki
godowe, sceny z taniami na tle gorskiego krajobrazu
z jeziorem to temat wdzieczny i nieskoficzenie powie-
lany tak skutecznie, ze w koficu obrazy z jeleniem staly
sie synonimem kiczu i blamazu®. Interesujgca jest
droga, jaka przeszly motywy z jeleniem — czerpane
z salonowego malarstwa olejnego, przeksztalcone
podlug mody popularnej i drukowane w niezliczonych
ilosciach, powrdcily na ptétna domorostych mistrzéw,
ktérzy tym razem wzory czerpia z obrazéw fabrycznych.

Wyrazng grupe — catkiem pokazng pod wzgledem
ilosci motywow i popularnosci — stanowig krajobrazy
lekcewazaco nazywane landszaftami. Motywy
pejzazowe — podobnie jak obrazy z jeleniami — szybko
otrzymaly stygmat kiczu. Nalezaly one do motywow
wiecznie zywych, ale podlegajacych pewnym modom.
Wsrod pejzazy popularne byly widoki swojskich (lub
quasi swojskich) widokéw lesnych duktéw, pustkowi,
ruczajéw plynacych wzdluz drogi i krajobrazow
z o$niezonym laficuchem Alp w tle. Byly tez, przede
wszystkim w latach 20. XX wieku, widoki parkéw
tworzacych sztafaz dla elféw i amorkdw, dla panien
i matek z dziatkami przedstawionych w mitych oko-
licznosciach przyrody.

Modne bylo tez nawigzywanie do kolejnych por
roku czy $wiat (Wigilii, Wielkanocy) — oferujacych
teatralne widoki z rozproszonymi ludZmi spieszacymi
do kosciota. I w tym wypadku widoczny jest wspom-
niany juz proces sekularyzacji — przedstawienie krajob-
razu z koSciolem, krzyzem badz modlacymi si¢ ludzmi
nie odnosit si¢ wprost do tematyki religijnej, luzno
tylko do niej nawigzywal. Z tego powodu ukuto
okreslenie dla tego rodzaju przedstawiefi — obrazy
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typu ,poboznego”®. Do tej grupy pejzazy nalezaly tez druki opracowywane wedhug
uznanych malarzy, jak obraz Caspara Davida Friedricha ,,Krzyz w gérach” czy ,,Dzwon
na Aniot Pafiski” Jean-Francois Milleta. Reprodukgcje tego rodzaju byly wéwczas jed-
nymi z wielu landszaftéw wiszacych w pokoju goscinnym.

— ey 1I. 34. Krajobraz morski, oleodruk, Niemcy (?) k. XIX w.,

1. 33. Wilk morski, offset wg Hearen- zbiory MWO.
dela, wyd. KAMAG filia Fiirth (Bawaria),
lata 30. XX w., zbiory prywatne.

Powodzeniem cieszyly si¢ rowniez obrazy marynistyczne i modernistyczne kompo-
zycje z zaglowkami, a takze — wydawany w wielkich naktadach — prosty portret starego
wilka morskiego. Sceny przedstawiajace poléw, suszace si¢ sieci, rybakéw i rybaczki,
jak wyzej wzmiankowano, popularne byly szczegblnie w regionach, w ktérych
rybotéwstwo byto sposobem zycia catych spotecznosci, a wiec rowniez na Mazurach.

Po I wojnie $wiatowej, gdy oferta motywow Swieckich stala sie jeszcze wigksza, po-
jawito sie wiele nowych tematéw. Wérdd nich wymienié nalezy motywy korowodéw
pieknych i uwodzicielskich nimf i sylfid tudziez pulchnych elféw, majacych uosabiaé
uroki dzikiej przyrody. ,,Korowdd elféw” byl motywem po wielokro¢ opracowanym
i reprodukowanym w wielu wariantach. Zwigzane z nimi s3 motywy z t6dka w tle, re-
produkowane jako ,,Zagubione marzenia”, ,,Ztoto Renu” itp. Obrazy mialy by¢ ilustra-
cja starej metafory todzi, jako groznej zyciowej podrozy. Ten typ obrazéw przetwarzat
na wlasng modte motywy salonowego malarstwa kofica XIX wieku. Religijng odmiang
tematu byl popularny ,,Chrystus btogostawiacy z 16dki”, a takze ,,pobozne” obrazy
miodej pary ptynacej ku przysztosci pod opieka Chrystusa.

Od konica lat 20. XX wieku branza wydawnicza reklamuje coraz bardziej obrazy
z martwg naturg i kwiatami, polecajac je przede wszystkim do jadalni. Byly to gtéwnie
szerokie, panoramiczne obrazy z owocami niedbale rozrzuconymi na stole, wysy-

% W. Briickner, dz. cyt., s. 137.
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Il. 35. Scena rodzajowa, Niemcy, pocz. XX w., zbiory prywatne.

pujacymi sie z pater, do tego martwa zwierzyna, draperie i kotary w tle. Motywy na-
wigzywaly do starych, holenderskich mistrzéw, ale najczedciej byly interpretacja tego
tematu, przygotowang specjalnie dla popularnego odbiorcy (il. 8).

Dekoracje i ramowanie obrazéw fabrycznych

Obrazom drukowanym zapewniano dodatkowa dekoracje, ktora przydawata im
blasku i splendoru tudziez wielkosci — co w przypadku pierwszych, niewielkich obrazkéw
miato znaczenie. O odpowiednig dekoracje druku szczegdlnie dbano w 2. potowie XIX
wieku. Reliefowe i ztocone ornamenty, reczne podmalowanie, haftowanie, nadawanie
odpowiedniej faktury, a zwlaszcza — w przypadku oleodrukéw — nadawanie faktury splotu
pléciennego i polysku, to niemal standardowe zabiegi majace na celu podniesienie at-
rakcyjnosci obrazu. Dekoracje na obrazach mogly by¢ tworzone recznie, w procesie ty-
pograficznym albo przez ttoczenie ozdobnych ornamentéw. Rodzaj 0zdéb wyznaczony
panujacymi trendami podlegal zmianom, dzigki temu obrazy mozna wzglednie dokladnie
datowaé. Co wiecej, kazda z firm tworzyla charakterystyczne dla siebie motywy zdobni-
cze, co z kolei umozliwia przypisanie obrazu konkretnemu wydawcy. Jednak mnogosé
dziatajacych firm, krotki nieraz czas, w jakim funkcjonowaly na rynku, ogranicza w pew-
nym stopniu stosowanie tej metody.

W rozwazaniach dotyczacych zdobienia obrazkéw fabrycznych nie mozna ominaé po-
wszechnego dazenia do wypracowania surogatu obrazu olejnego, ktérego najbardziej spek-
takularnym osiagnieciem byt oleodruk. Ten typ upigkszania dotyczyt gtéwnie kart z obrazami
wydawanych w 2. potowie XIX wieku, przede wszystkim na potrzeby odbiorcy wiejskiego
i matomiasteczkowego. Wydawnictwa dziet sztuki czestokro¢ zachwalaly swoje wyroby pod-
kreslajac, ze uszlachetniajg druki, ,,przez co rodzaj obrazu olejnego otrzymuja”®’.

7 Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann...,s. 121.
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Aspiracje fabrycznych drukéw do
nasladowania malarstwa olejnego
realizowano poprzez uzyskiwanie
nierownej faktury i ,glancowanie”
obrazéw, dajace wrazenie wernikso-
wania. Owo ,.glancowanie” polegalo
na pokrywaniu powierzchni obrazu
tzw. drukiem bezbarwnym, ktdry reali-
zowano w ostatniej fazie drukowania®®.

Pokrywanie obrazu blyszczacym la-
kierem nie tylko podnosito ,wy-

II. 36. Zblizenie ,,faktury ptétna” i §ladéw pociagniecia i i
pedzlem” na oleodruku z k. XIX w. kwintno$é” obrazu, byto tez ochrong

przed blaknigciem. W czasopismach fachowych rozprawiano na temat najlepszych la-
kieréw ochronnych i sposobéw ich stosowania. Uwazano, ze powlekanie wybranych
partii litografii lakierem, ale tez miodem lub biatkiem (!) wydobywa ich glebie®.
Nabtyszczanie mogto byé stosowane jedynie w przypadku obrazéw wykonanych na
papierach odpowiedniej grubosci, w przeciwnym przypadku lakier zostatby wchtoniety.
W przyblizeniu wygladu oleodruku do pt6tna olejnego rownie wazna byta faktura, tak
charakterystyczna dla olejnych oryginatow. Sposobem uzyskania nierownej struktury
osigganym w procesie typograficznym bylo kalandrowanie, dzieki ktéremu naslado-
wano splot ptétna i fakture obrazu olejnego, m.in. pozorowanie grubego naktadania
farby. Fakture malarstwa olejnego uzyskiwano rowniez dzigki glgbokiemu trawieniu
kamienia litograficznego w miejscach, ktére w obrazie winny by¢ uwydatnione. W ten
sposdb otrzymywano efekt falowanych wloséw, nieréwnosci i splot ptécienny”.

W przypadku oleodrukéw czestym zabiegiem bylo tez ozdabianie kart, zwlaszcza
dookota przedstawienia. Stosowano wéwczas reczne podbarwianie obrazéw, ,,zfocenie”,
naklejanie dekoréw, tloczenie i drukowanie ornamentéw. Wszystkie te zabiegi podwyzszaty
jako$¢ i warto$¢ popularnych obrazkéw, podnosity réwniez ich ,,wykwintno$¢”.

Zdobienie obrazéw ,wewnetrzng” rama byto w grafice stosowane od stuleci, ale
w XIX wieku rozpowszechnito si¢ w zdobieniu tanich fabrycznych obrazéw. Sposobem
dekorowania obrazu byto nadrukowanie badz wytloczenie na nim ozdobnej ramy. Ten
zabieg mial na celu optyczne powigkszenie obrazu, dzigki czemu miat on zyskiwaé na
reprezentacyjno$ci. Obramienia obrazéw byly opracowane przez poszczegdlne wydaw-
nictwa i byly dla nich charakterystyczne.

8 W, Gorny, Dziewigtnastowieczna grafika dewocyjna ze zbioréw Muzeum - Zamek Gorkoéw w Szamotutach, Poznafi 1998, s. 5.

¢ W. Briickner, dz. cyt., s. 62; Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann..., s. 122; T. Gantner, A. Wanner, Papier-Ornamentik,
Priigedruck, Glanzbilder, Oblaten, Scraps im 19. Jahrhundert, zrodlo: http://www.annatextiles.ch/publications/pa-
pier/papi.htm.

70 W. Stubenvoll, dz. cyt., s. 146.
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Chetnie stosowang metoda zdobienia oleodrukéw, zwlaszeza religijnych, byly dru-
kowane barwne bordiury z dekoracja ro§linng. Wyszukane, strojne dekoracje ulistnio-
nych gafazek, r6z, niezapominajek, a takze postaci Swietych, Matki Boskiej i symbole,
charakteryzowaly oleodruki drukowane w latach 70-80. XIX w. (il. 16). Czasem u dotu
ozdobnej ramki nadrukowano ,,okienko”, w ktérym umieszczano tytut obrazu. Nieza-
drukowane okienko dawalo jeszcze mozliwo$¢ umieszczenia dedykacji przeznaczonej
dla konkretnej osoby, np. z okazji komunii’.

Obok opisanych wyzej ornamentéw drukowanych, stosowano takze dekoracje uzy-
skiwane za pomocg tloczenia ozdobnych ram. Ta metoda zdobienia, szczegdlnie po-
pularna w latach 70-80. XIX wieku, wymagata uzycia prasy tloczacej z kulkami
rozpgdowymi, zatem i obrazki, choé niewielkie, byly drozsze od innych”. Dodatkowo
tloczone ramki mogty by¢ ztocone, czasem takze podbarwiane. Reczne podmalowanie
stosowano zwlaszcza w 2. potowie XIX wieku, kiedy sita robocza byta tania. Koloro-
wanie dotyczylo zawsze niewielkich, najwazniejszych partii obrazu i nie zakrywalo
podstawowego rysunku. W zaktadach wydawniczych funkcjonowaly tzw. dzialy bar-
wienia, w ktorych za najnizsze wynagrodzenie pracowaly przede wszystkim kobiety
i dziewczeta’. Malowaly one pedzelkiem drobne detale, ktére trudno byto zabarwié
w toku drukowania, np. wkleste motywy reliefowe.

1l. 37. Pan Jezus na krzyzu, oleodruk zdobiony 1l. 38. Zmartwychwstanie Chrystusa, oleodruk
nadrukowana ztotg ramka na czarnym tle, wyd. zdobiony ramka tloczona, zlocong i r¢cznie
Conrad, Trutler i Taube Nowa Ruda, 1. 80-90. podbarwiana, u dotu — imprimatur, wyd. Con-
XIX w., ze zbioréw MWO. rad, Trutler i Taube Nowa Ruda, 1. 70-80 XIX

w., ze zbioréw MWO.

71 Co ciekawe, w okresie powojennym wiasciciele obrazkoéw zaklejali czasem widniejace na obrazkach napisy w jezyku
niemieckim (arch. autorki).

72 Niewielkie religijne obrazki z reliefowymi ramkami kosztowaly ok. 40 fenigéw, bez takiej dekoracji — ok. 20 fenigdw
(Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann...,s. 122, 126).

73 W. Stubenvoll, dz. cyt., s. 144.
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Popularne byto zdobienie obrazkéw ramkg drukowana, szczegdlnie chetnie stoso-
wane w dekorowaniu oleodrukéw, zwlaszcza religijnych. Przedstawienie otaczal wtedy
czarny pas, na ktérym nadrukowana byla ozdobna ztota ramka. Ten typ dekoracji byt
popularny w 2. potowie XIX wieku, szczeg6lnie w latach 80-90. (wczesniej — w latach
70. XIX wieku — tego typu zdobienie wykonywano przy pomocy szablonu)’*. Czesto
dolny brzeg obrazu bywal nieco szerszy, wéwczas nanoszono tam drukowane infor-
macje zawierajace tytul, wydawce oraz imprimatur.

Wsréd dekoracji drukéw mozna wymienié réwniez obrazy barwione przy pomocy
szablonu, ktére byly znacznie mniej pracochtonne w wykonaniu niz kolorowane
pedzelkiem. Technika wymagala uzycia szablonéw osobnych dla kazdej barwy i szcze-
golnego szablonu do nablyszczania ciemniejszych partii obrazu”.

Kolejnym sposobem dekorowania popularnych drukéw bylo zdobienie obrazéw
zfoconymi dekorami, mika (fyszczykiem) oraz aplikacjami i haftami. Naklejanie ztoconych
ornamentéw szczegblnie chetnie stosowano do ozdabiania drukéw religijnych, na obrazy
naklejano wowczas gwiazdki, korony, berta, gotebie, hostie itp. Tego typu dekory na po-
trzeby wydawnictw wykonywaly specjalne zaktady. Pod koniec XIX wieku w Niemczech
dziatato ponad 20 firm, ktére produkowaty
tloczone ornamenty we wszystkich formach,
wielkoSciach i barwach’. Zdobienie wszel-
kiego rodzaju btyskotkami bylo popularne
zwlaszcza w XIX wieku, ale jeszcze w latach
20. XX wieku byly oferowane w handlu ra-
mowanymi obrazami tanie religijne obrazy
zdobione ztoceniami i foliami (il. 13).

Zdobienie przy pomocy miki (lysz-
czyku) polegalo na uwydatnieniu konturéw
postaci i figur na powierzchni oleodruku
blyszczacymi drobinkami. Wybrane miejsca
pokrywano warstwa kleju i posypywano
tyszczykiem. Duza wytwornia produkujaca
sproszkowang mike na potrzeby popular-
nych wydawnictw dziatata w Libercu. Jed-
nak juz w 1900 roku stosowanie lyszczyku

zostalo zabronione ze wzgledu na jego

Il. 39. Fragment oleodruku zdobionego dekorami . .
z thoczonej i Ztoconej tektury. szkodliwos¢ dla zdrowia”.

74 Tamze, s. 145; Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann...,s. 125.
75 W. Briickner, dz. cyt., s. 57.

76 Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann...,s. 123.

77 Tamze, s. 123.
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Ramowanie, a takze oszklenie obrazu byto rowniez jedng z metod zdobienia obra-
z6w. Oszklenie stosowano w przypadku oprawiania chromolitografii, litografii, szty-
chow, oleodruki jednak nalezato pozostawié nieoszklone. Po pierwsze — z powodu swej
blyszczacej, zmywalnej powierzchni nie potrzebowaly chronigcego je szkta, po drugie
—nalozenie tafli szkla zacieralo widok ,,faktury ptétna” czy sladéw ,,pociagnieé pedzla”.

W sprzedazy obrazow wiele duzych ksiegarn oferujacych ramowane obrazy druko-
wane (chromolitografie, oleodruki itp.) byto bezposrednio zaopatrywanych przez pro-
ducentéw i wydawcoéw drukdw’s. Obraz i rama byly wowczas dobrane w sposob spdjny
i zamierzony, jednak ich jako$¢ artystyczna, podobnie jak samych obrazéw, poddawana
byta w watpliwos¢ przez odbiorcéw wyrobionych artystycznie. Firmy wydawnicze ofe-
rowaly takze obrazy bez ram, kierujac je do odbiorcéw, ktorzy woleli sami dobraé
listwy badz w ogdle ich nie oprawiaé. Karty z obrazkami oddawano do oprawienia
w zaktadach szklarskich lub ramiarskich. Sami szklarze réwniez oferowali ,kompletne
obrazy” — kupione wczesniej druki oprawiali w dobrane przez siebie ramy.

W koficu XIX wieku do oprawienia drukéw popularnych, w tym religijnych oleo-
drukéw, stosowano proste, profilowane ramy albo — w wersji bardziej dekoracyjnej —
zdobione za pomoca drobnych zlobien, tworzacych delikatny wzér geometryczny. Bar-
dziej wyrafinowang forme miaty politurowane ramy wykonane z profilowanych listew
w kolorze bragzowym lub czarnym (il. 10, 13, 17). W latach 70. XIX wieku spopulary-
zowaly sie ztocone ramy (niem. waschgoldrhamen) pochodzace z wytworni wiejskich.
Fabryczne obrazy oprawiano tez w ramy wykonane z tektury lub kartonu — bywaly one
zlocone, reliefowane, z wystajagcymi ozdobnymi rogami, kryte powloka z kaliko.
Najwiecej producentéw tego typu ram znajdowato sie w Berlinie, Dreznie i na Slasku”.

Od potowy XIX wieku zyskiwaly na popularnosci ztote ramy z szeroka dekoracja
stiukowa, ktore wyraznie rozpowszechnily sie zwlaszcza po I wojnie §wiatowej (il. 28,
29, 32). Uzywano ich wéwczas do oprawiania drukéw ,,formatu recznikowego”, a dla
urozmaicenia form stosowano ramowanie z przycietymi rogami (zwlaszcza w latach
20. XX wieku) lub ramy okragte i owalne (il. 23). Kupujacy mieli do dyspozycji szeroka
game zlotych, barokowych i rokokowych listew. Jak ubolewat jeden z krytykéw: ,,Nie-
stety, chce publicznosé i wiele sklepikéw oleodruki tylko ze ztota rama sprzedawadé, po
inflacji lud potrzebuje znowu potysku w swojej chacie. Nawet ramy dla fotografii musza
by¢ poztocone. Dobry stary mahon nie jest juz pozadany”s?.

Nic zatem dziwnego, ze gladkie szerokie i bogate ,,bogactwem naturalnosci” ramy
pdznej secesji rzadziej zachwycaly kupujacych ze sSrodowisk wiejskich. Mimo to bardziej
dekoracyjne formy secesyjne sprawdzaly sie takze w popularnej wersji — stosowane od
poczatku XX wieku, jeszcze w okresie I wojny cieszyly sie sporg popularnoscia.

78 W. Briickner, dz. cyt., s. 20.
7 Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann..., s. 133.
80 Tamze, s. 129.
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Niejako w opozycji do bogato zdobionych ram staly listwy stylizowane na ,,lu-
dowe”. Do oprawiania mniejszych formatowo landszaftéw i obrazéw religijnych sto-
sowano ramy wykonane z listew, przypominajgce polana. Odpowiednia dekoracja
powodowata, ze ramy wygladaty, jakby wykonano je z galezi, a dla wzmocnienia
efektu w rogach przedtuzano je tak, ze wygladaly, jak krzyzujace sie kijki. Specjalny
typ drewnianych ram, kt6re przypuszczalnie wyrosly z pracy wlasnej, stanowity ramy
wykonane z deszczulek pudetek po cygarach®!. Popularnos$é tych ramek przypadata
na koniec XIX wieku, chetnie oprawiano w nie blogostawiefistwa domowe i fotografie
il. 12).

Zaréwno rama jak i sam druk umozliwiaja rozpoznanie poziomu cenowego i przy-
naleznosci do okreslonej grupy spotfecznej. Rodzaj ramy — podobnie jak rodzaj zdobien
—zalezal od aktualnie panujacej mody, utatwia wiec datowanie obrazu. Czasem jednak
moze to by¢ mylace, zdarzato sie¢ bowiem, ze obraz i rama przez samych uzytkowni-
koéw byly rozdzielane, a ramy wykorzystywano powtérnie do oprawienia ,,mtodszych”
obrazéw.

Obrazy fabryczne, przede wszystkim oleodruki, powszechnie uwazane s3 za repre-
zentacyjng sztuke chtopoéw i robotnikéw przemystowych. W ciggu 2. potowy XIX
wieku rozpowszechnity si¢ wérdd ludnosci wiejskiej catej Europy, wnet zastepujac wy-
twory miejscowych artystow. Posiadanie obrazéw w srodowisku wiejskim stuzyto
podwyzszeniu, tak waznego w tej zbiorowosci, prestizu. Splendor, podniesiony przez
dekoracyjno$¢ i motyw obrazu, byl wyrazem dobrego sytuowania, a takze
przynalezno$ci do odpowiedniej grupy w silnie zhierarchizowanej spotecznosci. Nie-
zaleznie jednak od oczywistego, choé trudnego do sprecyzowania prestizu, motywacja
do kupna obrazu byta réwnie silna potrzeba estetyczna i dekoracyjna.

Sadze, ze przez badaczy kultury, takze ludowej, problematyka obrazéw drukowa-
nych nie byla traktowana z dostateczng wnikliwoscig. Podczas dyskusji nad tego typu
obrazami zazwyczaj uwage poswieca sie oleodrukom religijnym. Dominowaly one
w wiejskich domach, niektore ozdabiano niemal wytacznie obrazami o tresci religijnej.
Nie zmienia to jednak faktu, ze wérdd obrazow, ktére nazwano fabrycznymi, wiele re-
prezentuje niezwykle bogata i rozlegla tematyke $wiecka. Ta za$ do dzi$ jest tak bardzo
naznaczona stygmatem kiczu, ze czesto bywa rozpatrywana niemal wylacznie w tej ka-
tegorii. Tymczasem obrazy z zakresu imagerie populaire stanowig interesujacy fragment
wiedzy o zyciu mieszkancéw wsi, w szerszym kontekscie stanowig istotny fragment
historii spoleczne;j.

Dzi§ obrazy fabryczne znajduja coraz wieksza rzesze wielbicieli, ktdrzy doceniajg
warto$¢ bogato ornamentowanych i btyszczacych oleodrukdw, a takze — jakze stodkich

81 USA ten typ ram, a takze mebli nazywano ,,tramp work”, poniewaz wykonywana byla przez wedrujacych robot-
nikéw, glownie emigrantéw z Niemiec.
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w swej naiwnos$ci — obrazéw plasajacych nimf i panien $nigcych o zamazpojsciu. Dla-
tego warto przypomnieé sobie zapomniany $wiat obrazdw, tym bardziej, ze charakte-
rystyczng cecha znakomitej wigkszosci oleodrukéw jest ich pozytywny i optymistyczny
przekaz.
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Manufactured Paintings.
Evolution of and Gaining Wide Appeal
by Popular Printed Publications,
with Focus on the Region of Warmia and Mazury

Abstract

The article introduces the reader to the extremely rich world of manufactured pa-
intings, both devotional and secular - from the time of their popularization in the latter
half of the 19th century, through their glory years, up to the 1940s. The text is prima-
rily concerned with the areas of Poland which prior to World War II were part of Ger-
many, thus with Warmia and Mazury, too. The proliferation of such paintings in those
regions was possible due to the development of reproduction industry which created
conditions for large-scale printing of works of any kind and size. Quickly and naturally,
paintings of this genre became the representative art of the peasantry and the working
class, constituting a nearly standard element of home furnishings. Particularly esteemed
were oleographs which, in terms of form and content, draw on traditional notions and
sense of aesthetics of rural and small-town audiences. The article is an attempt at com-
prehensive presentation of the problem of printed paintings, raising the most important
issues related to the functioning of paintings in the environment of inhabitants, pri-
marily in the countryside, as well as in the public space. With this end in view, the aut-
hor presents the typical motifs occurring in the paintings, the changes in the subject
matter, including the gradual departure from the previously dominant religious themes
under the influence of socio-economic transformations, changes in lifestyles and the
adopting of urban patterns.
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®abpuunble KAPTHHBIL.
PasBuTHne u pacnpocTpaHeHHE MONYASPHBIX MEYATHBIX
H3AAHHH, ¢ ydeToM pernoHa Bapmuu u Masyp.

Pesrome

Crarbs oTpakaeT HeOOBIKHOBEHHO OOTaThIil MUP (paOpPUYHBIX KAPTHH - KaK PEAU-
THOBHBIX, TAK ¥ CBETCKHX — CO BPEMEHHU UX PACIPOCTPAHEHHUS BO BTOPOIl TIOAOBHHE
XIX Bexa, 3aTeM B 1epuoa ux Beankoaenusi, mo 40-e roast XX Bexa. MccepoBanue
OTHOCHTCS, IPEXKAE Bcero, K reppuropu I loapmn, Haxoasmeiics Ao Bropoii mupo-
BOI BOMHBI B IIpeaeAax lepmaHuu, B TOM 4ncae - K peruoHy Bapmuu u Masyp. Pac-
NPOCTPAHEHUIO KAPTHH HA 3TOH TEPPUTOPHU COACHCTBOBAAA PAa3BUBAIOIASCS
IPOMBIIIACHHOCTB, KOTOPAsl CO3AAAQ YCAOBHUST AASL MACCOBOH II€YATH IPOU3BEACHHUIH
BCSIKOTO BHAQ U B AI0OOM KOAMYECTBE. BBICTPO M HaTypaAbHBIM 00Pa3soM KapTHHbI
3TOTO KaHpa CTAAM THIIMYHBIM OCHAIICHUEM AOMOB KPecThbsiH U pabounx. Ocobbim
MOYETOM CPEAH TAKHX KAPTHH IMOAB30OBAAUCH OAcOTpaduU, KOTOphIE O popme
U COACPIKAHMIO 0OPaIIaANCh K TPAAULIMOHHOMY MUPOBO33PEHHUIO H 9CTETHIECKOMY
CMBICAY SKHTEACH ACPEBEHD U MAACHBKHX TOPOAOB.

Lleabto cTaTby SIBASIETCS. KOMIIACKCHAS IPE3EHTALIMS TEMBI [IEYATHBIX KAPTHH, 32~
TPAruBalolas CaMble BASKHBIEC BOIPOCHI, CBSI3aHHBIE C YHKIIMOHHUPOBAHHEM KAPTHH
B O0IIECTBE CEABCKUX JKHTEACH U B ITyOAMYHOM IpOCTpaHCcTBe. B crarbe mpeacras-
ACHBI THITMYHBIEC MOTHUBBI KAPTHH, U3MCHCHHE UX TEMATHKH (B TOM YHCAC MEAACHHOE
OTXOXKACHHE OT NPEOOAAAAOIINX PAaHEE PEAUTHO3HBIX MOTHBOB), KOTOPOE HACTYIIAAO
I10A BAUSIHUEM COLIMAAbHO-3KOHOMHYECKUX OCOOCHHOCTEH pasBUTHs obuiecTBa
U IIPOHUKHOBECHUS, TOPOACKHX OOPa3IOB B MOBCEAHEBHYIO KYABTYPY IIOABCKOM
ACPCBHH.






Marta Florkowska

Semiotyka krzyza w kregu kultury staroobrz¢dowej'

Staroobrzedowcom udalo si¢ przechowaé elementy bogatej staroruskiej kultury pra-
woslawnej sprzed schizmy w Cerkwi rosyjskiej w potowie XVII w. W imie poczucia
obowigzku wobec przodkéw i wiernosci tradycyjnym obrzedom sprzeciwili si¢ oni re-
formom patriarchy Nikona popieranego przez cara, co doprowadzito do ich kulturowej
separacji na Rusi Moskiewskiej (Rosji), a takze na emigracji2.

W siedemnastowiecznej Rosji oprécz obrzedowosci zreformowane zostaly takze
przedmioty kultu religijnego i ich symbolika, tak gleboko zakorzeniona w §wiadomosci
wiernych. Woweczas krzyz stal sie jednym z wazniejszych punktéw spornych w czasie
podziatu Cerkwi rosyjskiej. A jako najwazniejszy symbol dla chrzedcijanina, ,taczacy
otchtan piekfa z niebem” — jak pisal Andriej Dienisow — zajal kluczowe miejsce w wizji
staroobrzedowej’. Symbol symboli zawieral w sobie gwarancje zachowania starej tra-
dycji, obrzadku i rytuatu, do ktérego tak bardzo przywigzane byto 6wczesne rosyjskie
spoteczenistwo. W symbolike krzyza staroobrzedowego wpisane bylo cate sacrum du-
chowosci ,,Swietej Rusi”, ksztattujacej sie na przestrzeni dziejow. Patriarcha Nikon,
wprowadzajac reformy do zycia religijnego, zaingerowal nie tylko w symbolike, ale
takze w tradycje. Obrzedowos¢ byta waznym elementem tozsamosci spoleczenstwa
i nietatwo bylo ten stan zmienié. Pomijajac ten fakt, patriarcha nie spodziewat si¢ tak
zorganizowanego i zbiorowego oporu, ktéry wkrétce nastgpil. Dzieci ,raskotu”, jak
nazywano pozniej staroobrzedowcdw, sprzeciwiajacych sie nowo wprowadzanym za-
sadom wiary, dosiegnely represje wladz carskich. Byty to zsytki, konfiskaty majatkow,
a nawet kary $mierci za niedostosowanie si¢ do nowych reform, ktdére ostatecznie
zostaly zaaprobowane przez kolejne sobory i ostatecznie przez ,,wielki sobér” (1666
i 1667)*. Mimo ekskomuniki i wylgczenia starowiercéw z oficjalnej Cerkwi, Kosciot

! Niniejszy tekst jest zmodyfikowang wersja pracy magisterskiej napisanej przeze mnie i obronionej na Wydziale His-
torycznym Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza na kierunku Stosunki Miedzynarodowe w zakresie specjalnosci
wschodoznawstwo w roku 2007 pod kierunkiem prof. dra hab. Grzegorza Kotlarskiego.

2 Obecnie mieszkaja na czterech kontynentach w 19 krajach. Zob. I. Grek-Pabisowa, Swiatowe migracje staroobrzedow-
cow (od wieku siedemnastego do czasow wspdlczesnych), [w:] eadem, Staroobrzedowcy. Szkice z historii, jezyka, oby-
czajow, Warszawa 1999, s. 18-19).

3 Cyt. za: W. Gorny, Kizyz staroobrzedowcow, [w:] Eikon staroobrzedowy, Katalog wystawy zorganizowanej w Domu
Pracy Tworczej w Wigrach, czerwiec-wrzesiefi 2005, s. 39.

4 E. Iwaniec, Z dziejow staroobrzedowcéw na ziemiach polskich XVII-XX w., Warszawa 1977, s. 29, 30.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 4 (2013), Zeszyt 4, s. 53-109
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rosyjski nie mial jeszcze w swojej dotychczasowej historii tylu autentycznych wyznaw-
céw i meczennikéw za wiare. Nie znal tak licznych przypadkéw religijnego samoza-
parcia, przejawOw ascetyzmu, ofiarnosci, ale i nieprzejednania oraz fanatyzmu zarazem.
Osamotnieni, z poczuciem zdrady starego obrzedu przez wladze pafistwowe i cer-
kiewne, staroobrzedowcy zaczeli masowo opuszczaé swoja ojczyzne, aby gdzie indziej
moc wyznawaé wiarg ojcdw. W emigracji, miedzy innymi na obecne tereny Litwy i Pol-
ski, towarzyszyly im $wiete ikony, ksiegi oraz krzyze o$§miokonczaste — odlewane me-
talowe i drewniane.

Celem niniejszego szkicu jest przedstawienie symboliki oraz znaczenia krzyza sta-
roobrzgdowego w kontekscie praktyki spotecznej ukierunkowanej na zachowanie pra-
wostawnych tradycji. Chce spojrzeé na krzyz jako na przedmiot kultu religijnego,
zachowujacy tradycyjng ikonografie, kanon przedstawieni i napiséw charakterystycz-
nych dla konwencji staroruskiej sztuki, a zarazem jako na medium tworzenia si¢ w sie-
demnastowiecznej Rosji nowej jakosci wspdlnot staroobrzedowych, chronigcych
i jednoczesnie ksztalttujacych na nowo swojg tozsamosé. Symbolika krzyza zmieniata
sie jedynie nieznacznie na przestrzeni wiekOw, stajgc sie w ten sposéb jednym z mozli-
wych kluczy do zrozumienia specyfiki odrebnosci kulturowej starowiercow.

Realizacja tego tematu wymaga przedstawienia szerszego kontekstu kultury staro-
obrzedowcdéw w ujeciu historycznym. Ramy chronologiczne ponizszych rozwazan obej-
muja caly okres funkcjonowania wspdlnot staroobrzedowych w zorganizowanej
formie, poczynajac od momentu wyodrebnienia si¢ grupy obroficow starego obrzadku
na skutek schizmy Cerkwi rosyjskiej. Empiryczng podstawe badan stanowily kwerendy
muzealne oraz wizyty studyjne i wywiady wsréd wspolczesnych staroobrzedowcow
polskich i litewskich®.

S

Problematyka dotyczaca wspélnot staroobrzedowych w polskiej literaturze przed-

miotu zostala dos§¢ szczegdtowo opracowana, zwlaszcza od strony historyczneje.

5 Badania terenowe przeprowadzane byly w Polsce na Mazurach (Wojnowo) w 2006 r., w okolicach Augustowa
(Strekowizna, Blizna, Nowinka, Szczeberka, Bor, Gabowe Grady) w lutym 2007 r. W lutym 2006 r. w na podstawie
planu pracy badawczej, przy finansowaniu uzyskanym od rektora Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
przeprowadzono badania terenowe na Litwie w obwodzie wilefiskim, w miejscowoéciach Zemajteli i Maseliszki
(gmina podbrzeska) we wspotpracy z Muzeum Etnograficznym Wilefiszczyzny w Niemenczynie pod Wilnem (wizyta
w molennie, rozmowa z tamtejszymi staroobrzedowcami). Nastepnie przeprowadzono kwerende muzealng w Wilnie
w Lietuvos Dailes Muziejus we wspolpracy z pracownikiem muzeum Dalig Tarandaite (udostepnienie katalogu wy-
stawy pt. ,,Kultura starowiercow krajow nadbaltyckich: ikony, pi§miennictwo, tradycyjne piesni cerkiewne”). W Wil-
nie odbyly si¢ spotkania z naukowcami zajmujacymi si¢ tematyka staroobrzedowcéw (Grigorij Potaszenko, Ruta
Guzwaiciute Wydzial Etnografii, Uniwersytet Wilefiski). Przeprowadzono wywiad z rzemie$lnikiem zajmujacym si¢
wspolczesna produkeja odlewanych metalowych krzyzy staroobrzgdowych. Dodatkowo prowadzone byly kwerendy
muzealne w ciagu calego 2006 r. w Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, Muzeum Narodowym w Warszawie,
Muzeum Zamek Gorkéw w Szamotutach, Muzeum Okregowym w Suwatkach, Muzeum Kultury Ludowej w Wego-
rzewie, w Osrodku ,,Pogranicze — Sztuk, Kultur, Narodéw” w poszukiwaniu materiatéw.

Pozycja szczegblnie cenng, pozwalajaca zorientowacé si¢ w ogdlnej problematyce staroobrzedowej, wprowadzajaca
w hermetyczny $wiat obroficéw starego rytu, a jednoczesnie jedna z pierwszych i najbardziej kompleksowych tego
typu, jest praca Eugeniusza Iwafica: Z dziejéw staroobrzedowcow na ziemiach polskich XVII-XX w., (Warszawa 1977)

EN
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Mozemy zatem pomingé wstepne rozwazania na temat przyczyn schizmy i jej kulturo-
wego i politycznego kontekstu. Skupie sie na rozwazaniach na temat specyfiki symbolu
religijnego, jakim byt krzyz o§miokoficzasty i jego roli w zachowaniu odr¢bnoéci kul-
turowej starowiercOw, przy czym najpierw przedstawiona zostanie analiza materiatu
z obszaru historii sztuki; poruszone zostang kwestie m.in. typologii krzyzy
staroobrzedowych, os§rodkéw odlewniczych, a takze technologii produkgji. Opisy oraz
poréwnania ikonografii wybranych krzyzy, zilustrowane materialem fotograficznym,
dokumentujg zabytki, ktérymi postuzytam sie w badaniach.

W sporze miedzy zwolennikami reform — nikonianami a starowiercami, jednym
z podejmowanych probleméw byla forma krzyza, jako najwazniejszego symbolu reli-
gijnego uzywanego przez wiernych. Staroobrzedowcy, przywigzani do ksztattu
wystepujacego najczesciej w sztuce ruskiej, glosili, iz jedyng dopuszczalng formg jest
krzyz prawostawny. Byt to krzyz o§mioramienny z dwiema poprzeczkami (cs. pierie-
czotka): gorna (fac. titulus; cs. titlo) umocowana prosto i dolna (fac. suppedaneum, cs.
podnoznyje) ulozong skosnie, z pochyleniem przebiegajacym od prawej ku lewej stro-
nie’, odrzucali za$ inne formy krzyza, przede wszystkim krzyz czteroramienny, ktory
nazywali krzyzem facifiskim. Dowodzili, ze krzyz czterokoficzasty nie jest krzyzem meki
Zbawiciela, ale tym, na ktérym oddal swoje zycie Apostot Piotr. Dlatego tez nikonianie,
zmieniajac krzyz o§mioramienny na cztero- lub sze$cioramienny, wedtug obroficéw sta-
rego obrzedu, oddawali cze$¢ nie Bogu, a jego studze, a takg postawe staroobrzedowcy
uznali za heretycka. Krzyz z trzema poprzeczkami, w tym jedng ukos$na, statl sie typowo
staroobrzedowy.

Sposéb funkcjonowania opisywanych grup mial wplyw na sztuke, ktora dzieki temu
nie ulegta duzym zmianom ani destrukcyjnym wpltywom z zewnatrz. Wedtug zacho-
wanych przekazéw historycznych pierwsi staroobrzedowcy osiedlajacy si¢ na terenach
Rzeczypospolitej byli radykalni, konserwatywni, pielegnowali sobie tylko zrozumiata
eschatologie. Cechowala ich bojazii przed wszelka nowoscia i zetknigciem si¢ z nowymi
wartosciami, konserwatyzm religijny i obyczajowy. Postawa ta wynikata z przeSwiad-
czenia o stusznosci i autentycznosci gloszonej prawdy religijnej, a co za tym idzie — po-
trzeby jej obrony. Przedmioty kultu religijnego zawsze petnity funkcje sakralna, a krzyz
obok ikony zajmowal centralne miejsce, tak w $wigtyni (molennie), jak i w tzw.

oraz Serge'a A. Zenkovsky'ego Russia's Old Believers (Minchen 1969). Na szczeg6lna uwage zastuguja rozwazania
dotyczace ,,Swietej Rusi” i duchowosci rosyjskiej, opisane m.in. przez Aleksandra Hauke-Ligowskiego: Od ,,Swigtej
Rusi” do imperium rosyjskiego. Duchowosc rosyjska w epoce rozlamu (,,Znak”, 1982) oraz Ryszarda Luznego ,,Stary
obrzed” i jego miejsce w kulturze rosyjskiej (,Wiez”, 1984). Ze wzgledu na interdyscyplinarno$¢ podejmowanej tu
problematyki warto podkresli¢ prace: Elzbiety Przybyl W cieniu Antychrysta. Idee staroobrzedowcow w XVII w.
(Krakéw 1999) oraz Urszuli Cierniak Literacki wymiar kultury religijnej staroobrzedowcow (Czgstochowa 1997),
a takze Borisa Uspienskiego, Krzyz i kolo. Z historii symboliki chrzescijasiskiej, przektad i przedmowa Bogustaw
Zytko (Gdansk 2010).

7 E. Pokorzyna, Stownik terminologiczny wyposazenia swigtysi obrzgdku wschodniego, z przydatkiem ikon maryjnych,
Warszawa 2001, s. 92.
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»Swietym kacie” izby mieszkalnej. Byly one odpowiednio przechowywane, zabezpie-
czane przed innowiercami, a samo ich istnienie i mozliwo§é otaczania kultem przez
wiernych powodowato tworzenie wyraznej odrebnosci kulturowej starowiercow.
Wedtug badaczy problematyki grup staroobrzedowcéw, zachowywana przez nich au-
tonomia, glebokie przywigzanie do obrzedu, stato si¢ przyczyna niemal catkowitego
braku zmian w tradycyjnej kulturze materialnej i religijnej, chociaz — mimo poczatko-
wego funkcjonowania w odosobnieniu — ostatecznie nie ustrzegli si¢ i oni pewnych
odstepstw od starego rytu oraz zmian bedacych skutkiem asymilacji z otaczajacg ich
ludnoscig. Otwieranie si¢ na Swiat zewnetrzny, przed ktdrym sie do tej pory bronili,
bylo nieuniknione. Jednakze sztuka religijna pozostata niezmiennie tradycyjna. Fakt
ten obserwowany jest wsrdd litewskich i polskich staroobrzedowcdédw. Stala sie ona
Swiadectwem walki, jaka stoczyli starowiercy z wtadzg cerkiewng i carem w imie
obrony ,,starej wiary”.

Podjeta w pracy problematyka krzyzy staroobrzedowych do tej pory nie doczekata
sie wyczerpujacego opracowania. Unikalne informacje na temat odlewéw w §rodo-
wisku wyznawcow starej wiary, w tym takze krzyzy, zamiescit w swojej niepublikowanej
pracy pt. Leksykon rosyjskich ikon i krzyzy metalowych Janusz W. Blaszczyk®. Przy
wspblpracy z Wojciechem Kurpikiem ukazaly si¢ rowniez nastgpujace jego artykuly,
z ktorych korzystano: Rosyjska drobna metaloplastyka od polowy XVII do poczgtkéw
XX wieku, Ikonografia swigt i popularnych swigtych; Podstawy typologii rosyjskich ikon
i krzyzy metalowych od XVIII do poczgtku XX wieku; Rosyjska ikona metalowa XVIII
i XIX wieku. Referat tego autora, dotyczacy ikon i krzyzy metalowych, zostal odczytany
na miedzynarodowej sesji naukowej pt. ,,Eikon staroobrzedowy. Przemiany w sztuce
ikonowej na obszarze ziem ruskich Wielkiego Ksiestwa Litewskiego w XVII-XVIII w.”,
ktora odbyta sie w 2005 r. w Domu Pracy Twoérczej w Wigrach. W czasie konferencji
uczestnicy zaprezentowali w swoich odczytach najnowszy stan badan nad problematyka
staroobrzedowa. Informacje te staly sie cennym wktadem w niniejsza prace, sktaniajac
do dalszych refleksji i poszukiwai. Duzg warto$¢ poznawcza z zakresu historii sztuki
staroobrzedowej, co tylko w minimalnym stopniu zostalo poruszone przez polskich
i litewskich badaczy, mialy publikacje Grazyny Kobrzenieckiej-Sikorskiej, ktora jako
pierwsza opisata ikony i krzyze z zefiskiego klasztoru staroobrzedowego w Wojnowie’.

Zebranie reprezentatywnego dla podjetej problematyki materiatu mozliwe byto
tylko dzieki réznym formom bezposredniego obcowania z tg hermetyczna kultura.

8 Niniejszym skltadam Panu Profesorowi serdeczne podzigkowania za udostepnienie publikacji, a takze innych, nie-
zwykle cennych materialow.

° Zob. G. Kobrzeniecka-Sikorska, Ikony staroobrzedowcéw w zbiorach Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn 1993. eadem,
Srebrne oklady ikon w zbiorach Muzeum Warmii i Mazur, ,Rocznik Olsztyniski” 1997, t. 17; eadem, Mosigzne olta-
rzyki, ikony i krzyze w zborach Muzeum Warmii i Mazur, ,,Zeszyty Muzeum Warmii i Mazur” Olsztyn 1999, nr 3
Sztuka staroobrzedowcow; eadem, Elementy kultury artystycznej staroobrzedowcéw z uwzglednieniem zbioréw pol-
skich - ikony, miedziane odlewy, barwne rysunki, ,Zeszyty Muzeum Warmii i Mazur”, Olsztyn 2000, nr 4. eadem,
Tkona, kult, polityka. Rosyjskie ikony maryjne od drugiej polowy XVII wieku, Olsztyn 2000.
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W pracy odwoluje si¢ zatem do informacji uzyskanych w wyniku rozméw i obserwacji
poczynionych podczas spotkar ze §srodowiskami litewskich i polskich staroobrzedow-
cow'?.  Pozyskanie informacji dotyczacych charakterystycznych dla kultury
staroobrzedowej metalowych odlewdédw krzyzy bylo mozliwe dzigki licznym kweren-
dom muzealnym prowadzonym m.in. w Muzeum Zamek Gorkéw w Szamotutach',
w Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie oraz Muzeum Narodowym w Warszawie!2.

Duchowos¢ ,,Swietej Rusi” a kanon symboliki religijnej

Fakt zachowania symboli i przedmiotéw kultu religijnego bez ingerencji, polegajacej
na zmianie ikonografii, czy tez sposobu ich wykorzystywania w czasie obrzadkow jest
cechg charakterystyczng i wyrdzniajacg staroobrzedowcdw sposrdd mniejszosei religij-
nych. Zwolennicy dawnej tradycji przyczynili sic do zachowania kultury religijnej
swych rosyjskich przodkéw w prawie niezmienionej formie, zapobiegajac mozliwosci
jej zapomnienia. Dzieki zachowawczej postawie przeciwstawiania sie siedemnasto-
wiecznym reformom cerkiewnym, konserwatyzmowi, a pdzniej takze swego rodzaju
fanatyzmowi religijnemu, funkcjonowanie ruchu staroobrzedowego znalazto swoj
najpelniejszy wyraz w sztuce. Chroniony przez starowiercéw stary obrzadek (staryj
tofk) wilasnie w przedstawieniach religijnych zaznaczyl swéj najtrwalszy $lad, w ten
sposob stuzac wiernym do dnia dzisiejszego. Rozwoj sztuki staroobrzedowej dokonat
sie wbrew specyfice wspolnot, ktére z biegiem czasu i nasilajacych sie represji carskich
catkowicie wylaczyly sie z zycia doczesnego spoleczenistwa, skupiajac sie na religijnym
po$wigceniu i doznaniach duchowych. Tworzone przez nich osrodki poczatkowo nie
byly nastawione §cisle na dziatalno$¢ tworcza, ktéra wstepnie odrzucona zostala na
rzecz gospodarczych przestanek przetrwania wspolnot. Jednak paradoksalnie to takie

10 Dwukrotny pobyt na Litwie, w 2005 i 2006 r., umozliwil mi zapoznanie si¢ z grupami zamieszkujacymi w Kownie,
Wilnie i okregu wilefiskim. Otrzymany w ten sposéb (przede wszystkim) material fotograficzny zostal wykorzystany
w pracy do zilustrowania wspdlczesnej sytuacji wspdlnot. Przy wspotpracy z Dalig Tarandaite, kustoszem majacej
miejsce w Wilnie wystawy pt. ,,Baltijos saliu sentikiu kultura: ikonas, knygos, baznytinio giedojimo tradicijos” (ma-
rzec - czerwiec 2005), przeprowadzitam kwerende muzealng w wilefiskim Lietuvos Dailes Muziejus. Zapoznanie
si¢ z zabytkami sztuki sakralnej litewskich staroobrzedowcow dato mozliwo$é uzyskania materialu poréwnawczego
do zebranego w Polsce. Wiele informacji o historii osrodka staroobrzedowcéw wileniskich zaczerpnigto z opracowan
Grigorija Potaszenko, ktorego cenne wskazéwki i osobista pomoc umozliwity mi przeprowadzenie kwerendy bib-
liotecznej na Uniwersytecie Wilefiskim; mogtam réwniez odwiedzi¢ wilefiskg molenng staroobrzedowcéw i uczest-
niczy¢ w ich liturgii. Dzigki ogromnej pomocy pracownikéw Muzeum Etnograficznego Wilefiszczyzny
w Niemenczynie mozliwe stato si¢ za§ przeprowadzenie wywiadéw etnograficznych z zamieszkatymi w miejsco-
wosciach Zemajteli i Maseliszki (gmina podbrzeska, rejon wilefiski) staroobrzgdowcami. Wiele cennego materiatu
faktograficznego uzyskano dzigki pomocy Osrodka Pogranicze — Sztuk, Kultur i Narodéw w Sejnach. Szczegélnie
pomocne okazaly si¢ materiaty udostepnione przez Centrum Dokumentacji Kultur Pogranicza, m.in. filmy, materiaty
fotograficzne i prasowe pochodzace z tego terenu.

Podzigkowania serdeczne dla dwczesnego kustosza muzeum Pana Waldemara Gornego, ktory udostepniajac bogaty
material fotograficzny, jak réwniez nieosiagalne pozycje ksigzkowe, a takze przez cenne wskazéwki, przyczynit sig
do wzbogacenia niniejszej pracy.

12 Podzigkowania dla Pani Aleksandry Sulikowskiej-Gaski za udostepnienie dokladnie zarchiwizowanych autorskich

kwerend muzealnych.

11
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miejsca jak wygowska wspolnota bezpopowcow!? i wietkowska wspolnota popowcdw!'
zapisaly sie w historii sztuki jako centra artystyczne starego obrzadku'. Rzemie$lnicy
tam pracujacy wytwarzali ikony, metalowe odlewy, ktére trafialty do wiernych zamiesz-
kujacych nie tylko w Rosji, ale i poza jej granicami. W ten sposob, mimo czesto de-
strukcyjnego oraz odrzucajacego perspektywe rozwoju nastawienia staroobrzedowcow,
symbole religijne oraz przedmioty kultu zachowaly cechy tradycyjne, dajac podstawe
do praktykowania prawostawia w nienaruszonej formie'®.

Przedmioty kultu religijnego, w tym takze krzyze ze swoja symbolika, byly nie-
rozerwalng czescig tradycyjnej prawostawnej Swiadomosci Rosjan antynikonian. Dzieki
konserwatyzmowi religijnemu, ktéry zbieglt si¢ z konserwatyzmem obyczajowym, gru-
pom staroobrzedowcéw udato sie zachowaé poswiadczong tradycja tozsamosé kultu-
rowa. Nastapito to jednak w wyniku pewnych wyrzeczeii, miedzy innymi poprzez
wyobcowanie z oficjalnej Cerkwi. Specyficzna sytuacja kulturowa, jak pisat Nikotaj
Trubieckoj, na ktéra ztozyly si¢ ideologia pafstwowa, kultura materialna, sztuka i re-
ligia, zdeterminowata ostatecznie baze duchowg spoleczefistwa ruskiego!”. Bezgra-
niczne przywigzanie do starego obrzedu, ktdre pociggneto za sobg ogromng liczbe ofiar
w walce przeciw — zdawaloby sie tak minimalnym — zmianom w rytuale prawostawia
rosyjskiego, przeksztalconego reformami Nikona, jest swoistym fenomenem kulturo-
wym. Wywyzszajac tradycje grecka ponad jedynie prawdziwg rodzima, z punktu wi-
dzenia wspdlnot starowiercéw patriarcha popetniat nieodwracalny btad.

Specyfika schizmy Kosciota rosyjskiego spowodowana byta procesem ksztaltowania
sie na przestrzeni dziejow duchowosci ,,Swietej Rusi”. Wsréd wiernych panowalo wow-
czas przekonanie o wyjatkowej roli rosyjskiej Cerkwi prawostawnej w dziejach $wiata.
Mesjanistyczna idea pafistwa moskiewskiego miata swoje korzenie w poczatkach ist-
nienia KoSciota na Rusi. Wydarzenie roku 988 dla Ksiestwa Kijowskiego oznaczalo
wejicie do wspdlnoty narodéw chrzescijanstwa wschodniego, skupionych wokét Kon-
stantynopola. Poczatkowo Rusini konsekwentnie wykazywali si¢ lojalno$ciag wobec Bi-
zancjum, co przejawialo sie brakiem konfliktéw politycznych. Przejmowali wzorce
kulturowe i religijne, nie kwestionujac wyzszosci patriarchatu konstantynopolskiego's.
Umacniajace si¢ na Rusi duchowiefistwo greckie rozpowszechnialo antytacifiskie teksty
z silnymi akcentami antypapieskimi i antyzachodnimi, co ostatecznie ustalito wrogi
stosunek Cerkwi rosyjskiej do Rzymu. Pdzniejsze naglte odseparowanie od innych
panstw prawostawnych, w wyniku podboju mongolskiego, spowodowato przerwanie

13 Na temat wspdlnoty/pustelni wygowskiej (wsp6lnoty pomorcéw) zob. E. Iwaniec, op.cit., s. 39; Poliakov L., L'epo-
pée des vieux-croyants. Paris: Perrin 1991.

14 Zob. E. Iwaniec, op.cit., s. 43.

15 G. Kobrzeniecka-Sikorska, Elementy kultury artystycznej staroobrzedowcow..., s. 64.

16 R. Luzny, ,,Stary obrzed” i jego miejsce w kulturze rosyjskiej, ,Wiez” 1984, nr 1 (303).

17 H. Kowalska, Konserwatyzm staroobrzedowcéw rosyjskich. Préba obrony tozsamosci i cigglosci kulturowej, [w:]
Miasto i kultura ludowa w dziejach Bialorusi, Litwy, Polski i Ukrainy, Krakéw 1996, s. 257.

18 Teologia i kultura duchowa Starej Rusi, red. W. Hryniewicz, J. S. Gajek, Lublin 1993, s. 290-293.
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zaawansowanego procesu adaptowania kultury bizantyjskiej do 6wczesnej specyfiki ro-
syjskiej. Powoli Cerkiew moskiewska zaczeta sie usamodzielniaé, opierajac si¢ na
uksztaltowanej juz ruskiej eschatologii i rodzimych koncepcjach pojmowania swego
miejsca w Swiecie prawostawnym!®. W 1448 r. podjeto pierwszg probe ustanowienia
koScielnej niezaleznosci, kiedy to metropolita Kijowa Jonasz bez zgody Konstantyno-
pola zostal wySwiecony na ,,metropolite Kijowa i calej Rusi”. Posuniecie to réwnato
si¢ ogloszeniu niezalezno$ci od patriarchatu konstantynopolskiego. Dalsze zmiany
postepowaly juz gwattownie: zawarcie unii florenckiej, a wiec kapitulacja wladz swiec-
kich i koscielnych Konstantynopola przed papiestwem oraz upadek Bizancjum. Wyda-
rzenia te potwierdzily tylko zaistniala juz w Swiadomosci spoteczeistwa prawde, iz
Cerkiew rosyjska byta jedyng ostoja prawdziwego prawostawia, a ksiestwo moskiewskie
jedynym panstwem, gdzie zachowano wiare przodkéw nieskazong facifiskg herezja.
Poswiadczeniem tej idei stal si¢ fakt historyczny utworzenia patriarchatu moskiew-
skiego w 1589 r. przez patriarch¢ Carogrodu Jeremiasza.

Pafistwo moskiewskie zaistniato jako pretendent do przejecia pierwszefistwa i prze-
wodnictwa w §wiecie chrzescijafiskim. Usankcjonowalo sie pojecie ,,Swietej Rusi” w od-
niesieniu do ziem rosyjskich. Spoteczefistwo pojmowalo te nazwe jednoznacznie,
uwazajac swoj kraj za poblogostawiony przez Boga, gdzie realizuje sie wizja Krélestwa
Bozego na ziemi. Cerkiew rosyjska stala sie gwarantem zachowania ciagltosci tradycji
prawostawia, starego porzadku i harmonii wiary. W obliczu herezji Konstantynopola
Bog miat roztoczyé nad Moskwa opieke, gdyz tylko wiara ,,ruska” mogta przetrwaé
probe czasu jako prawdziwa. Charakterystycznym stal sie takze proces sakralizacji
panstwa, wladzy cesarskiej i samego narodu rosyjskiego, ktory wyrazat sie w ideologii
chrzedcijafiskiego narodu wybranego?. Idealizacja przesztosci wigzala sie $cisle z de-
klaracjami wiernosci tradydji i wierze ojcow. Swicte krolestwo — ,jasna Ru§”?!' miala
by¢ miejscem przenikania si¢ sfery sacrum i profanum. Zycie doczesne mieszkafncow
Rusi bylo naznaczone $wietoscig, gdyz w ten sposdb miala realizowaé sie wizja
spoleczefistwa chrzescijanskiego, wybranego przez Boga. Dokonywalo sie to przez bar-
dzo gleboko ugruntowane w $wiadomosci wiernych przywigzanie do rytuatu religij-
nego. Obrzed byt dla spoleczefistwa prawostawnego réwnie wazny i Swiety, jak
Ewangelie i dogmaty. Pojmowana w ten sposéb wiara domagata sie nie tyle refleksji,
co zachowywania obyczaju, ktérego naruszenie mogto staé sie zamachem na sama

wiare. ,,Jezeli dla Zachodu obrzed jest normowany przez wiare, to dla ruskiego pra-

19 E. Przybyl, Religia niezorganizowana a ksztalt dziejow (na przykladzie historii prawoslqwia na Rusi i w Paristwie
Moskiewskim, ,Przeglad Religioznawczy” 1995, nr 1/175,'s. 125; A. Andrusiewicz, Cywilizacja rosyjska, t. I, War-
szawa 2004, s. 269; Teologia i kultura duchowa..., s. 297

20 A. Hauke-Ligowski, Od ,,Swigtej Rusi” do imperium rosyjskiego. Duchowos¢ rosyjska w epoce przelomu, ,Znak”
1982, nr 331(6), s. 486.

21U. Cierniak, Literacki wymiar kultury religijnej staroobrzedowcéw, Czgstochowa 1997, s. 87.
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woslawia norma wiary byt obrzed”?2. Rytuat sztywno okreslony przez tradycje tworzyt
nie mogaca ulec zmianie praktyke religijng. W podobny sposéb traktowano przedmioty
kultu, gesty i symbole religijne, a péZniejsza proba ich zmiany zostala odebrana jako
atak na caly system funkcjonowania ,Swietej Rusi”.

Staroobrzedowcy w obliczu sprzeniewierzenia si¢ wladzy patriarszej i carskiej, ideom
tradycyjnego prawostawia, poczuli sie nie tylko spadkobiercami ,,Swictej Rusi”, ale takze
kontynuatorami jej misji. Ich walka i po§wiecenie sie staremu obrzedowi miaty by¢ préba
zahamowania upadku wiary prawostawnej, chociaz mimo to sadzono, iz reformy niko-
nian przyczynily si¢ nieodwracalnie do kresu dziejow. Eschatologiczne proroctwa staro-
wiercéw, dotyczace majacego nastapic kofica $wiata, dodatkowo potwierdzata koncepcja
Moskwy — Trzeciego Rzymu. Glosita ona, iz to stolica pafistwa rosyjskiego, jako ostatni
bastion ortodoksji, przeciwstawié¢ sie miata calemu heretyckiemu $wiatu. Idea ta
ksztattowala sie¢ w Swiadomosci narodu rosyjskiego juz od poczatku XVI w. Mimo uzna-
wania zwierzchnictwa Konstantynopola, Ru§ czula si¢ odseparowana od ogdtu panistw
prawostawnych, przede wszystkim z powodu potozenia geograficznego oraz pdzniejszej
niewoli tatarskiej. Z tej przyczyny zaczeto rodzié sie przeswiadczenie o wyjatkowosci
i postannictwie narodu rosyjskiego. Powszechnym stalo si¢ przekonanie o sakralnym cha-
rakterze zycia indywidualnego i spolecznego wiernych prawostawnych?. To §wiadomosci
historyczna i kosmologiczna, wzajemnie sie przenikajac, stworzyly specyficzny charakter
idei ,,Swietej Rusi”, ktéra woéwczas nabrata zabarwienia juz nie tylko politycznego, ale
przede wszystkim religijnego?*. Moskwa powoli tworzyla wtasng filozofi¢ dziejow, ktora
miala si¢ staé nastepnie podstawa filozofii narodu i pafistwa wybranego. Przekonanie
o przeniesieniu centrum $wiata prawostawnego na Ru$ znalazto swoje przelozenie
w réznych podaniach i legendach. Za przyktad moga postuzy¢ m.in.: Opowies¢ o nowo-
grodzkim biatym klobuku, Opowiesc o Zyciu cara Fiodora lwanowicza czy tez Opowies¢
o ksigzetach wlodzimierskich. Najczg¢sciej cytowane stowa, dotyczace bezposrednio kon-
cepcji Trzeciego Rzymu, s autorstwa mnicha-ihumena Filoteja z klasztoru Eleazara
w Pskowie, a skierowane byly do wielkiego ksiecia Wasyla IIl w poczatkach XVI w.

»Jezeli wiec nalezycie urzadzisz swoje pafistwo, staniesz sie synem $wiattosci oraz
mieszkaficem Jeruzalem gérnego, a teraz raz jeszcze powtarzam: miej w pamieci
i utrwalaj si¢ w przekonaniu, pobozny wladco, ze wszystkie pafstwa chrzesci-
jafiskie w twoim w jedno wiadanie sie zeszly, ze dwa kolejne Rzymy upadly, trzeci
natomiast Rzym stoi i trwa, czwartego za$ juz nie bedzie. Twoje krolestwo
chrzescijaniskie nie ustapi juz miejsca zadnemu innemu [...].%”

22 A. Hauke-Ligowski, op. cit., s. 485.

2 Tamze, s. 486.

24 B. Uspienski, Religia i semiotyka, Gdafisk 2001, s. 34; U. Cierniak, op. cit., s. 87.

3 Mnicha Filoteja Poslanie do wielkiego ksigcia Wasyla 111, [w:] Slowo o Bogu i czlowieku. Mysl religijna Stowian
Wschodnich doby staroruskiej, red. R. Luzny, Krakow 1995,s. 173.
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Po schizmie i upadku Konstantynopola panstwo moskiewskie staralo sie przejaé
role jego spadkobiercy i jedynej ostoi ,,pafistwa Bozego”. Rosyjski wladca zajal miejsce
cesarza bizantyjskiego. Przejmujac jego charyzmat, car, juz wcze$niej uwazany na Rusi
za namiestnika Boga na ziemi, jeszcze bardziej wzmocnit swoje panowanie, stajac si¢
rowniez glowa Kosciota. Koncepcja wladzy, ostatecznie woéwczas usankcjonowana, to
panstwo teokratyczne z misjg zachowania $wietoéci narodu rosyjskiego.

Motywy, ktérymi kierowali si¢ w swoich przepowiedniach ideolodzy moskiewscy
od poczatku XVII w. byly coraz bardziej wznioste i §wiete. Idea mesjanistyczna Cerkwi
i panstwa rosyjskiego nabrata szerszego znaczenia. Jedynie prawdziwa wiara, jaka byta
wiara prawostawna, miata pozosta¢ niezmiennga. Kultura Imperium Bizantyjskiego po
rekonstrukgji miata by¢ przeniesiona na grunt realiéw rosyjskich, przy jednoczesnym
zachowaniu rodzimych tradycji. Rytualy i symbole staly sie kanonem, a praktyka reli-
gijna miata catkowicie obrzedowy charakter. Jak twierdzili p6Zniej staroobrzedowcy,
ta Swieta spuscizna ruskiej tradycji i wiary przodkéw zostala zaprzepaszczona poczy-
naniami nieprawowiernego patriarchy i cara, ktérzy bedac na ustugach Antychrysta,
sprzeniewierzyli sie planom bozym. W ten spos6b rozktadowi ulegt system, ktdry two-
rzyl jedno$¢ narodu rosyjskiego wokot koncepcji panstwa idealnego.

Wierni prawostawni byli przyzwyczajeni do spdjnej i konserwatywnej praktyki re-
ligijnej, gdzie kazdy rytual, gest czy symbol mial swoje wyznaczone miejsce. ,,Chrzesci-
jafistwo ruskie miato charakter wiejski”, obejmujac w wiekszosci ludno$¢ nizszego
stanu, ,,stad jego bardziej obrzedowy, rytualny charakter”?. Rownorzedne sobie sfery
codziennosci i duchowosci taczyt obrzed religijny, posiadajacy specyficzng moc, co
w przypadku rosyjskiego prawostawia nie bylo réwnoznaczne z samg sitg wiary. Ta
moc $wiadczylta o $wietosci rytuatu i symbolu religijnego, a byla im przynalezna z racji
samego wywodzenia si¢ z tradycji staroruskiej. Ideatom ,Swietej Rusi” pragneli by¢
wierni zwolennicy dawnej tradycji. W §wiadomosci starowiercow symbolika przed-
miotu religijnego uzmystawiata co§ duchowego, stajac sie droga do prawzoru?’. Sym-
bolika krzyza staroobrzedowego byta wytworem okreSlonego kompleksu kulturowego,
duchowosci ,,Swietej Rusi”, ktéra zostala wykreowana i upowszechniona przez spotecz-
no$¢ rosyjska na przestrzeni dziejéw. Krzyz, jako najwazniejszy symbol chrzeScijafistwa,
obrazowal sytuacje ostateczng cztowieka. W obliczu siedemnastowiecznego rozlamu
w Cerkwi rosyjskiej, symbolika krzyza posrednio byta wykorzystywana w interpretacji
sytuagji historycznej. Réwnocze$nie uswiadamiata miejsce cztowieka we wszechswiecie,
co wspolgralo z eschatologiczng wizja konica §wiata gloszong przez pierwszych staro-
obrzedowcow?s.

¢ A. Hauke-Ligowski, op. cit., s. 485.
27 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 7.
28 M. Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym, Warszawa 1998, s. 38, 39.



62 Marta Florkowska

Krzyz staroobrzedowy a symbol religijny

Symbolika krzyza byta bardzo gleboko zakorzeniona w rytuale i kulturze religijnej
staroobrzedowcow. Znaczenie przedstawien ikonograficznych, nadpisy i hagiogramy
na krzyzach byly interpretowane za pomoca poswiadczonych tradycjg zasad ,,starej
wiary” przodkéw. Dlatego tradycyjny wyglad krzyza byt kopiowany i powielany. Z cza-
sem dokladne zrozumienie symbolu zanikalo w §wiadomosci wiernych, a jedynie na-
stawnicy?® czy tez wierni znajacy zapis jezyka staro-cerkiewno-stowianskiego byli
w stanie poprawnie je odczytad i odpowiednio wyjasnié. W miare powstawania coraz
liczniejszych grup staroobrzedowych, pojawialy sie¢ miedzy nimi pewne rozbieznosci,
co przektadato sie na réznice w symbolice i przedstawieniach zdobiacych krzyze.

Ikona kojarzona jest najczesciej z temperg i pisanym na desce obrazem §wietym.
W tym miejscu pojawiajg si¢ pytania, czy odlew metalowy mozna nazwac ikong i dla-
czego wiekszo$¢ dostojnikéw cerkiewnych owego czasu odmawiato im tej nazwy, do-
wodzac, ze ikona powinna by¢ pisana zgonie z wymogami przyjetego kanonu. Przez
to sami staroobrzedowcy, jako twércy zabronionych i tzw. niekanonicznych przedsta-
wien, znajdowali si¢ coraz bardziej na pograniczu zycia religijnego oraz spotecznego
6wczesnej Rosji, nieakceptowani i wyszydzani za swoje przywigzanie do starego ob-
rzadku. Jednocze$nie ta forma wyrazania swojej indywidualnosci i odrebnosci od ofi-
cjalnej Cerkwi poglebiata jeszcze ich przekonanie o stusznosci podjetej przez nich walki.
Wyrdzniali sie poprzez wytwarzanie ikonek i sktadenéw (skladni), a takze krzyzy
réznych rozmiarow. Wszystkie te metalowe odlewy (miednoje litjo) pomagaty zblizy¢
sie starowiercom do dawnych praktyk oraz zasad starego rytuatu.

Metalowe odlewy ikon i krzyzy staly sie przedmoitem zainteresowania dla history-
kéw sztuki i badaczy kultury staroobrzedowcow. Poczatkowo ze wzgledu na fakt odi-
zolowania sie tej grupy wyznaniowej od Kosciota prawostawnego, a przez to zachowania
tradycyjnych form obrazowania przedstawiefi §wietych postaci. Jednak od kofica XIX
wieku muzea zaczely powiekszac swoje zbiory o przyktady drobnej metaloplastyki o te-
matyce religijnej, postrzegajac je wowczas jako specyficznego rodzaju dzieta sztuki.
Wezesniej odlewy byty bardzo mato znane, a temat ten nie cieszyt si¢ duza popularnoscia
wsrod badaczy. Przeszkoda byt takze brak Zrédet po§wiadczajacych niezbicie poczatki
tego rodzaju tworczo$ci na Rusi oraz hermetycznosé grup staroobrzedowych, ktére to
wlasnie dzieki specyfice swojego funkcjonowania przyczynity sie nie tylko do zacho-
wania, ale i rozwoju produkcji odlewéw. Co wazne, metale byly Scisle zwigzane
z rytualem i tradycja zachowywang przez staroobrzedowcéw, z ich sposobem zycia.

29 Nastawnik — duchowny starowiercéw, mezczyzna samotny albo wdowiec, wykazujacy si¢ nienaganna postawa mo-
ralng, wybierany spo$rod spotecznosci wyznaniowej, ktorego funkcja byto prowadzenie modlitw, nabozefistw i prze-
wodniczenie zyciu religijnemu wspolnoty bezpopowcéw, m.in. poprzez biegle czytanie ksiag cerkiewnych, udzielanie
sakrament6éw uznanych przez starowiercow.



Semiotyka krzyza w kregu kultury staroobrzedowej 63

Metalowe krzyze i ikony od poczatku towarzyszyly starowiercom w ich wedréwkach.
Oddawano im taka samg czes$¢ jak ikonom drewnianym. Inng opini¢ wyrazali przed-
stawiciele oficjalnej Cerkwi, ktérzy definitywnie zakazali wytwarzania metali zaraz po
roztamie. Podobne stanowisko pojawito si¢ w trakcie badan, gdy zaczely rodzié si¢ py-
tania, czy przedstawienia wykonane w tej technice moga by¢ klasyfikowane jako ikony,
jesli nie s3 w pelni rozpoznawalne, i uznawane w ortodoksyjnej Cerkwi. Wéowczas w li-
teraturze przedmiotu pojawila sie charakterystyczna nazwa — ikonopodobne odlewy
metalowe. Zanim doszto do opisania fenomenu ikony, tego rodzaju zabytki, powstate
— jak przypuszczano — w wyniku naglego rozwoju rosyjskiego rzemiosta ludowego,
okre$lane byly mianem ,ludowej metaloplastyki o tematyce sakralnej”°. Dopiero
w miare postepujacych badai muzealnicy, ale takze prywatni kolekcjonerzy przyczynili
sie do poszerzenia wiedzy na temat metalowych odlewéw wykonywanych przez staro-
wiercow, co utatwilo stworzenie poczatkowej typologii i zasad systematyzacji zabytkdw.

Historia odlewanych w §rodowisku starowiercéw ikon i plakiet metalowych ma
swoje korzenie w procesie przenikania na Ru$ kultury bizantyjskiej. Bizancjum jako
pierwsze zaszczepito w rosyjskim Kosciele prawostawnym kult ikony oraz przeswiad-
czenie, iz poprzez dzielo sztuki czyli religijne przedstawienie, w sposob najbardziej
pelny odbywa si¢ proces szerzenia wiary. Wraz z przejeciem chrzescijanistwa w 988 r.,
na Rusi pojawily sie takze pierwsze odlewy ze stopéw miedzi lub brazu, m.in. krzyze
i ikonki®!. Nastgpito to niemal réwnocze$nie z procesem rozpowszechniania ikon drew-
nianych. Za sprawg przemieszczania si¢ ludnosci pochodzacej sie z kregu kultury bi-
zantyjskiej, spoleczno$¢ rosyjska zetkneta si¢ m.in. z medalionami oraz monetami, na
ktorych widnialy przedstawienia Chrystusa i Matki Bozej oraz $wietych (np. Nikity,
Fiodora, Tirona, $w. Jerzego albo archaniota Michata)32.

Kolejnymi przyktadami zabytkéw dajacych poczatek pozniejszej tradycji odlew-
nictwa rosyjskiego sg wykonane z brazu mate krzyzyki, medaliony oraz p6zniejsze mo-
nety ruskie — srebrniki, pochodzace z Kijowa i Nowogrodu, a datowane na przetom X
i XI w.>3, Powszechne w owym czasie stajg sie zmijewki, czyli dwustronne amulety pro-
weniencji bizantyjskiej. Na awersie znajdowaly si¢ wcze$niej wymienione przedstawie-
nia 0séb $wietych lub patronéw, natomiast rewers zdobiony byl wyobrazeniami wezy
lub postaci ludzkich o wezowych wlosach, przy czym wszelkie nadpisy byly w jezyku
greckim. Amulety te byly popularne w guberniach p6tnocnej Rosji az do XVII w.,
gdzie noszono je jednocze$nie z krzyzami. Popularnosé tego rodzaju odlewéw meta-
lowych wiazala sie wyraznie z przywigzaniem ludnosci do posiadania amuletéw.
W spoteczefistwie ruskim zmijewki byly postrzegane jako talizmany az do XX w.

30 J. WL Blaszezyk, Leksykon ikon i krzyzy metalowych, pozycja niepublikowana, s. 18.

31]. Wi Blaszezyk, W. Kurpik, Podstawy typologii rosyjskich ikon i krzyzy metalowych od XVII do poczgtku XX wieku,
»Muzealnictwo” 2000, nr 42, s. 42.

32 J. W Blaszczyk, W. Kurpik, Rosyjska ikona metalowa XVIII i XIX wieku, ,,Ochrona Zabytkoéw” 1999, nr 1(204), s. 23.

33 J. W. Blaszczyk, W. Kurpik, Rosyjska ikona..., s. 23.
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Przyktadowo mtode kobiety wykorzystywaly te przedmioty jako amulety uSmierzajace
miedzy innymi béle porodowe, przypisujac im cudowna site tagodzenia cierpief przez
polozenie na bolace miejsce**. Lecz od wcze$niejszych przedstawien zwigzanych z pier-
wotnymi wierzeniami, ikony metalowe rdznily si¢ obecnoscig symboli chrzescijaiskich,
wiary, ktéra dominowata wéwczas w Rosji. Odkrycia archeologiczne potwierdzaja te
przypuszczenia. Odnaleziono metalowe krzyze i ikony w grobach kurhanowych dato-
wanych na XII w. w okolicach Moskwy, Kijowa i Nowogrodu, ktére przypuszczalnie
byly pierwszymi o$§rodkami produkeji podobnych przedmiotéw?s.

Drobna metaloplastyka miata bardzo osobisty charakter dla jej pierwszych uzyt-
kownikéw. Metale byly postrzegane jako przedmioty kultu, ktére w niekwestionowany
sposob od zawsze istniaty w tradycji rosyjskiej, przez co staly sie niepodwazalng czeScia
ksztaltujacej sie pozniej tradycji ,Swietej Rusi”. Z biegiem czasu metalowe odlewy zy-
skiwaly coraz wieksza popularnosé, zwlaszcza wsrdd prostego ludu rosyjskiego. Argu-
mentem przemawiajagcym za ich upowszechnieniem i wdrozeniem do masowej
produkgji byta mozliwosé odlewania przedmiotéw niewielkich rozmiaréw i ich wielo-
krotnego powielania oraz duza trwalos¢ i niskie ceny, w poréwnaniu z pracochtonnymi
w wykonaniu i drozszymi ikonami drewnianymi. Wciaz jednak istniata jedna bardzo
wazna przeszkoda podnoszona przez hierarchéw Cerkwi rosyjskiej: wspomniana
weczesniej sporna kwestia uznania kanonicznosci przedmiotéw metalowych. Niezgodny
z przyjetymi zasadami okazal si¢ m.in. material wykorzystywany przy produkgji przed-
miotéw kultu. Wiadzom cerkiewnym nie odpowiadato przede wszystkim zbyt duze
przywiazanie do krzyzy i ikonek, zwlaszcza ,,schizmatykéw”, a to powodowato wedtug
nich odstepstwa od kanonéw wiary prawostawnej. Procesu tego nie udato sie jednak
juz zatrzymac.

Drobna metaloplastyka religijna swoja najwiekszg popularnosé¢ zaczeta osiagaé po-
czawszy od XVII w. Male metalowe krzyzyki i ikonki zawieszane na szyi cieszyly si¢
duza popularnoscig wsrdd zotnierzy rosyjskich. Natomiast juz w XIX w., mimo przesla-
dowan grup staroobrzedowych, odlewy ze stopéw metali uzywane byly w rytuale
obrzedu jako przedmioty kultu na calym terytorium éwczesnej Ros;ji.

Przedstawione pokrotce poczatki rozprzestrzeniania si¢ metali $ciSle wiazg si¢ z gru-
pami staroobrzedowcow. Metaloplastyka stala sie jednym z powoddw roztamu, ktory
mial miejsce za czasoéw rzaddw patriarchy Nikona, w okresie zapoczatkowanych przez
niego reform zycia religijnego. Zmiany dotyczyly gtownie ksiag liturgicznych i samego
rytuatu, jednak juz wéwczas wladze cerkiewne zwrocily uwage na nieprawidtowosci
w obrazowaniu scen i postaci §wietych, co mialo zwigzek z powstajacymi w coraz
wiekszych ilosciach metalowymi odlewami. Natomiast te byty juz bardzo szeroko roz-

34 C. B. I'uyrosa, EfL. 3otosa, Kpecmot, ukonws, cxaaduu. Mednoe xy&mecmseuuoe aumve Xl-navara XX sexa. Hs co-
bparnns Llenmparvrozo myses dpesuepycckoii Kysvmypol u ucckycmea umernn Andpes Pybaesa, Mocksa 2000, s. 5.
35 J. W. Blaszczyk, W. Kurpik, Rosyjska ikona..., s. 23.
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powszechnione w domach wiernych, a takze $wiatyniach, przez co uznawane za ty-
powo tradycyjne. W XVII w. Ru§ Moskiewska znajdowala si¢ w bardzo trudnym okre-
sie. Sytuacja spoleczna byla szczegélnie napieta. Kazde postanowienia i zmiany
wprowadzane przez cara i patriarche spotykaly sie z natychmiastowym oporem spotecz-
nym, szczegdlnie wiernych wystepujacych w obronie starego obrzedu. Ikony i krzyze
metalowe jeszcze bardziej zyskaly na warto$ci w oczach przeSladowanych ,,raskolni-
kéw”. Staty sie symbolem ich odrebnosci i niezalezno$ci wobec wprowadzanych re-
form. Samo ich posiadanie, ktore zostalo zakazane oficjalnymi dekretami wtadz
cerkiewnych, podtrzymywato wsréd starowiercow wole walki o stary obrzed. W czasie
roztamu metale staly si¢ cecha odrézniajacg ich posiadaczy — staroobrzedowcdw, od
wiernych oficjalnej Cerkwi prawostawnej. Krzyze i ikony metalowe byty obiektami
czci, na rowni z ikonami drewnianymi. Starowiercy umieszczali je nad wejsciami do
doméw, w pomieszczeniach w tzw. ,,Swietym miejscu”, w Swiatyniach i na cmentarnych
krzyzach.

Produkcja odlewdw rozwijata sie stopniowo wraz z rosngcym na nie popytem.
W przypadku metali proces kopiowania odbywat sie w bardzo prosty sposob i mogt
by¢é wykonywany na masowa skale. Powodowalo to jednak niebezpieczefistwo powie-
lania btedéw w przedstawieniach i symbolice. W wyniku wciaz wzrastajacego popytu
na metalowe ikony i krzyze, produkcja zajeli si¢ takze niewykwalifikowani rzemieSlnicy,
rzadko byli to artySci. Aby wykonaé odlew, postugiwali sie poczatkowo starymi
przyktadami. Pézniej jednak w wigckszosci przypadkéw nie zwracano uwagi na popraw-
no$¢ powielanych wzoréw, wykorzystujac rowniez ikony z niekanonicznymi przedsta-
wieniami jako matryce. Wiekszo$¢ warsztatow prowincjonalnych przyczyniala sie do
spadku jakosci, przez co i wartoSci odlewéw. Drobna metaloplastyka byta ogdlnie
dostepna dla wiernych szczegdlnie z powodu niskich cen. Jak podaje Janusz Blaszczyk,
juz od XIX w. pojawienie sie stosunkowo tanich ikon metalowych na rynku spowo-
dowalo znaczny spadek cen ikon drewnianych. Metaloplastyka stata si¢ konkurencyjna
wobec dogmatycznych ikon. Znaczacy byl takze fakt, iz prowincjonalne o$rodki zaczety
produkowad zgodnie z oczekiwaniami odbiorcéw. Powstawatly nowe formy zakompo-
nowania ikon i krzyzy metalowych. Po raz pierwszy w XVIII w., a nastepnie w pdzniejszym
okresie, powstawaly tzw. kiwotki — na drewnianej, specjalnie przygotowanej desce,
umieszczano plakiety metalowe i krzyze. Wszystkie te niepokojace zmiany spowo-
dowaly natychmiastowg reakcje hierarchéw prawostawnych, ktérzy — coraz bardziej
angazujac sie w walke ze schizma w Cerkwi rosyjskiej — ttumaczac swoje decyzje po-
trzebg obrony wiary przed zachodnimi wplywami, uderzali bezposrednio
w staroobrzedowcdw. Wiedzac o ich szczegdlnym przywigzaniu do metaloplastyki, na
Synodzie Moskiewskim (1723 r.) wydano zakaz wytwarzania i sprzedazy ikon metalo-
wych. Ukaz cara Piotra I brzmial nastepujaco: ,,O zakazie wykorzystywania w cerk-
wiach, w domach rzezbionych i odlewanych ikon”. Stwierdzono, iz odlewy
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w nieodpowiedni sposob obrazuja postaci §wietych, a przez to nie oddajg im naleznej
czci. Wprowadzono surowe kary w razie nieprzestrzegania tych ustalen, a krzyze
i ikony metalowe konfiskowano?¢. Od tej pory starowiercy zmuszeni byli ukrywacé sie
juz nie tylko z wiarg przodkdw, ale i ze Swietymi wizerunkami, ktére bardzo fatwo
mogly zdradzi¢ ich przekonania. Za czaséw Piotra Wielkiego rygorystycznie konty-
nuowano egzekwowanie postanowiefi soborowych. Co jest warte podkreSlenia, nie
konfiskowano wowczas jedynie malych krzyzykéw, noszonych na szyi. Mozna przy-
puszczal, ze stanowily one szczegdlng wartosé dla wiernych i to nie tylko
staroobrzedowcow. Odlewane krzyze wiekszych rozmiaréw znajdowaly si¢ rowniez
w domach i cerkwiach prawostawnych. Ponadto jednowiercy?” uzywali nadal przed-
miotow metalowych, a wladza przekazywata im metale odbierane starowiercom.
Postanowienia Soboru Moskiewskiego dotyczace metalowych odlewdéw byly egzekwo-
wane do konca lat 60. XIX w.

Metaloplastyka przetrwala jednak te¢ prébe czasu. Zdecydowalo o tym duze
pos$wiecenie staroobrzedowcow, ktorzy zachowali technologie wytwarzania przedmio-
tow metalowych, ikonografie i symbolike pierwszych plakiet oraz krzyzy. To oni stali
sie specjalistami sztuki odlewnictwa w osiemnastowiecznej Rosji. W czasie przeslado-
wan uciekali przede wszystkim za Ural, na wschéd, gdzie nastgpnie powstato najwigcej
odlewni. Stali si¢ znawcami stopéw metali. Z ich ustug korzystata w koficu takze
wladza pafistwowa. Niska cena materialu i mozliwoéé jego wydobycia spowodowaly,
ze warsztaty odlewaly dla spotecznosci lokalnych nawet w okresie najbardziej nasilo-
nych przesladowan. A metalowe przedmioty kultu religijnego, cz¢sto przez swoje male
rozmiary i wysoka trwalos$é, mogly by¢ przewozone na duze odleglosci w czasie ucie-
czek staroobrzedowcow.

Osrodki odlewnicze i technologia odlewania krzyzy metalowych

Staroobrzedowcy, doprowadzajac do doskonatosci technologie produkeji przed-
miotow metalowych, byli kontynuatorami wielowiekowej ruskiej, nastepnie rosyjskiej
tradycji sztuki odlewniczej. Zapisany w dwunastowiecznych latopisach tekst: ,,Krzyz
maly, lecz sita jego wielka” odnosit sie do ogromnie popularnych krzyzykéw noszonych
przez wiernych na piersiach. Juz wowczas sakralne przedmioty metalowe byty najlicz-
niejsza grupa przedmiotéw stosowang w prawostawnym rytuale. Wywodzace si¢ rodem
z Bizancjum, pojawily si¢ na Rusi w momencie przyjecia chrzescijanstwa. W wyniku
ewolucji greckich przedstawien, zaczely pojawié sie pierwsze typowe tylko dla ruskich

36 J. Wi Blaszczyk, W. Kurpik, Podstawy typologii..., s. 43.

37 Pierwotnie staroobrzedowcy, ktorzy w wyniku dziatan podjetych przez oficjalny Kosciot i wtadze carskie pod koniec
XVIII w. powracali na fono Kosciota prawostawnego, nie dopetniajac obrzedéw wedtug ksiag Nikona, lecz zacho-
wujac ,stary ryt” sprzed reform, E. Iwaniec, op. cit., s. 47, 138-139.
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terendow przedmioty zaspokajajace wciaz rosngcy popyt spoteczny na wyobrazenia re-
ligijne. W poczatkach XII w. na Rusi Kijowskiej rozpoczeto masowa produkcje odle-
wow, co doprowadzilo do powstania pierwszych zorganizowanych o$rodkéow
odlewniczych®®. Do produkgji ikonek, zmijewek, krzyzy — enkolpiondw pierwsi rze-
mieSlnicy stosowali odmienny od bizantyjskich obiektéw material, jakim byta miedz.
Metal ten, wedtug 6wczesnych, mial posiada¢ symboliczne znaczenie oraz magiczne
wlasciwosci, rowniez lecznicze. Teologiczng podstawg do jego uzycia byly biblijne $wia-
dectwa dziejow proroka Mojzesza. W Starym Testamencie napisano:
,»1 zrobil Mojzesz miedzianego weza i osadzit go na drzewcu. A jesli waz ukasit
cztowieka, a ten spojrzal na miedzianego weza, pozostawal przy zyciu”%.
Z tego powodu stopy miedzi, z ktérych odlewano krzyzyki, w sposdb naturalny zostaty
naznaczone elementem sacrum.

W okresie XIV i XV w. miejsce zatozycielskiego centrum odlewnictwa, jakim byt
Kijéw, zajat Nowogrod Wielki. Jego oddalenie od potudniowo-wschodnich terenéw
Rosji pozwolito zachowaé miastu duza niezalezno$é w sytuacji zagrozenia najazdami
mongolskimi. Dzieki temu ocalala, wypracowana juz wczesniej, rosyjska specyfika od-
lewow ze stopéw miedzi. Nowogrodzcy wytwoércy powielali czeSciowo bizantyjskie,
a czeSciowo kijowskie tradycyjne przedstawienia, jak rowniez tworzyli jakoSciowo
nowe modele drobnej metaloplastyki. Widoczne byto dazenie do uzyskania harmonii
pomiedzy prostotg a dekoracyjno$cia nowej stylistyki. Odlewy nowogrodzkie wytwa-
rzane byly najczesciej z ,,czerwonej miedzi”, zdobione technikg azurowego tta z orna-
mentem ro$linnym, wypelnianego szklista emalig.

Pozniejszy okres XVI-XVII w. to czas pojawiania sie kolejnych konkurencyjnych
dla Nowogrodu osrodkéw odlewniczych, szczegdlnie na terenach Srodkowej Rosji.
Roztam Cerkwi rosyjskiej powodowat zagrozenie dla ciaglosci tradycji odlewniczych
w Rosji z powodu uznania wytwordw tej sztuki za niekanoniczne. Jednakze poczatek
XVII w. przyni6st niespodziewany opér staroobrzedowcdow, ktdrzy postanowili walczyé
w obronie staroruskiej tradycji oraz sztuki prawostawnej. Nasilajace si¢ z czasem
przesladowania religijne spowodowaly masowe migracje staroobrzedowcéw z central-
nej czeSci Rosji, poczatkowo w kierunku péinocnych terenéw, m.in. na Ural i Syberie.
W ostatecznosci, na skutek okrutnych represji, starowiercy opuszczali granice pafistwa,
osiedlajac sie na coraz to innych obszarach, budujac osiedla, zaktadajgc monastery i pus-
telnie. Na ten okres przypada najbardziej natezona dziatalno$¢ intelektualna przywdéd-
cow wspolnot staroobrzedowych, jak réwniez moment rozwoju powstalych juz

3% C. B. Tuyrosa, ESL. 3orosa, Kpecmat, uxonos, cxaadu..., s. 11,

3 J. W. Blaszczyk, Siedemnasto- i osiemnastowieczne ikony metalowe wytwarzane w kregach staroobrzedowcow, [w:]
Materialy z konferencji naukowej ,, Eikon staroobrzgdowy. Przemiany w sztuce ikonowej na obszarze ziem ruskich
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego w XVII-XVIII wieku”, 17-19 VI 2005, red. M. Olejnik, J. Tomalska, Szamotuly
2008, s. 98.
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osrodkéw odlewniczych. W miejscach osiedlania si¢ starowiercy starali sie zadbaé
o wszelkie potrzeby grupy, takze pod wzgledem prawidlowosci odbywanych praktyk
religijnych. Stary obrzed wymagat kanonicznych przednikoniafiskich przedstawiefi re-
ligijnych i tylko takie uznawane byly przez przeciwnikéw reform. Byly one jednak sys-
tematycznie niszczone przez wladze z powodu zachodniego stylu, ktérym mialy by¢
wedlug nich pisane. W takiej sytuacji staroobrzgdowcom pozostaly jedynie tatwe w wy-
konaniu i powielaniu ikony metalowe. Powstawaly wiec liczne warsztaty odlewnicze,
poczynajac od tych najwiekszych, zyskujacych stawe i renome w $rodowisku staro-
obrzedowcow, a skoficzywszy na matych warsztatach lokalnych, produkujacych na po-
trzeby okolicznych spolecznoéci. Z biegiem czasu réwniez cz¢$é z nich zyskiwala
pewng renome w Srodowisku starowiercow, doskonalgc swojg produkgje nie tylko pod
wzgledem zgodnosci z rytuatem wytwarzanych odlewow, ale takze wartosci artystycznej.

Jednym z najbardziej znanych miejsc osiedlania si¢ starowieréw byly tereny na
péinoc od jeziora Onega nad rzeka Wyg na Pomorzu w rejonie Karelii. Wytwarzane
w tym oSrodku przedmioty, z racji jego potozenia, nazywano pdzniej wygowskimi lub
w szerszym znaczeniu pomorskimi*, a tamtejszych staroobrzedowcéw pomorcami lub
wspdlnota wygowska. Miednoje dieto zapoczatkowano na Wygu wraz z zatozeniem
monasteru (obitiel) w konicu XVII w. Odlewnicy starowierscy pracowali poczatkowo
w klasztorze meskim, powstalym ze wspdlnoty wygowskiej zalozonej w 1694 r. przez
Daniela Wikulina. Odlewane pdzniej metale wygowskie staly si¢ kontynuatorem $wiet-
nej historii Klasztoru Objawienia Paniskiego. Rzemiosto artystyczne powstawalo takze
w dzialajacym od 1706 r. klasztorze zefiskim nad rzekg Leksa, oddalonym od Wygu
0 30 wiorst*. Pustelnia Wygowska, bo tak réwniez nazywano wspdlnote, w miare
uptywu czasu zyskiwata coraz wigksze znaczenie w Srodowisku staroobrzedowcdw.
Pracujacy tam mnisi — rzemie$lnicy i artySci zajmowali si¢ kopiowaniem ksiag liturgicz-
nych i malowaniem ikon. Lecz nie tylko, produkowali takze metalowe krzyze i ikony.
Powodem byta ogromna potrzeba zaopatrzenia staroobrzedowcéw — bezpopowcoéw
pomorskiej wspolnoty ,,czystymi” obrazami, potrzebnymi do modlitwy. W I potowie
XVII w., wraz z odnalezieniem zt6z r6d miedzi na Uralu, sztuka odlewnicza w Rosji
przezywala swoj rozkwit, co spowodowato masowa produkcje metalowych ikon
i szybki rozwdj wygowskiego przemystu. W 1719 r. zostata oddana do uzytku pierwsza
tak duza i wyposazona odlewnia przedmiotéw metalowych. W tym bowiem roku zostat
przeprowadzony remont wygowskiej pracowni odlewniczej, przez co byto mozliwe

40 Termin pomorski odnosi si¢ do okreslonego terytorium wytwérczosci i rozprzestrzeniania si¢ wytworéw w rejonie
bialomorskiego wybrzeza w XVIII-XIX w. Wedlug G. Kobrzenieckiej-Sikorskiej pod wzgledem cech stylistycznych
mozna méwi¢ o wyrobach wygowskich, czyli powstalych w warsztatach wspélnoty wygowskiej, oraz wyrobach
pomorskich, powstatych na szeroko pojetym terenie Pomorza, na wzér tych poprzednich.

41 B. bapanoscxkuit, I Tloramenxo, Cmaposepue barmun u Ilorvun. Kpamxuii ucmopuyeckuii u buozpagueckuii cio-
sapv, Buasuiocs 2005, s. 137.
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zwigkszenie produkcji wyrobéw metalowych*2. Rok 1721 zapisal si¢ w historii wspdl-
noty wygowskiej jako czas najbardziej nasilonej aktywnosci klasztoru. Od tego mo-
mentu zaczyna sie jednak postepujacy upadek osrodka, spowodowany nasilajacymi sie
kontrolami wtadz, ktore wszelkimi sposobami staraly sie zwalczy¢ schizmatykéw. Od
1836 r. zycie monastyru przebiegato pod znakiem ciaglego nadzoru oraz donosow,
ktére utrudniaty dziatalno$é, gléwnie odlewnicza. Jak wynika z przekazow, jeszcze
w 1816 r. klasztor, dzigki przyzwoleniu wiadz, pozyskiwal miedz z gdrskich fabryk.
Jednak juz w 1854 r. zgoda ta zostala cofnigta®’. W tak niesprzyjajacych warunkach
Wygowcy zmuszeni byli ukrywac sie z ,procederem” odlewania ikon i krzyzy metalo-
wych. Juz wowczas systematycznie organizowano mniejsze osrodki w mato dostepnych
pustelniach (skitach). Ostatecznie, po zamknieciu wygowskiego klasztoru w 1854 r.,
gtowne warsztaty odlewnicze zostaly przeniesione do niezamieszkatych pustelni Ogo-
rielskiej i Taginieckiej oraz polozonej bardziej na pétnoc wsi Kodoziero**. Pustelnia
Kodozierska znana byta z produkcji malych napiersnych krzyzykéw. W wymienionych
osrodkach metalowe przedmioty kultu powstawaly jeszcze do poczatkdéw XX w.
Wiele pokolefi wygowskich rzemieslnikow i artystéw, w wyniku wytezonej pracy,
osiagneto wysoki poziom odlewanych przedmiotéw kultu. Przejeli i zachowali tradycje
staroruskiej metalowej sztuki odlewniczej, stajac sie dzieki temu obroficami starego
rytuatu. Przedmioty przez nich odlewane nie przedstawialy nowych form i ikonogra-
ficznych typow, lecz byly przyktadami oryginalnej dekoracji, ornamentyki, kolorystyki
stosowanej emalii oraz kompozycji charakterystycznych dla wytworéw pochodzacych
z XV i XVI w. Zrédlami wzorcéw byly liturgiczna literatura oraz sztuka doniko-
niafiskiego okresu w postaci starych ikon, ktore wykorzystywano jako matryce. Te
pos$wiadczone tradycja kompozycje ikonograficzne, przejawialy sie w odlewanych na
Wygu ikonkach, krzyzach i sktadenach. Cechowala je oryginalnos¢, wysoka jako$¢ ma-
teriatu, jak réwniez zastosowana w procesie produkgji tradycyjna technologia. Wéow-
czas wygowskie odlewy, podobnie jak obecnie, byly tatwo rozpoznawalne przede
wszystkim dzieki starannosci wykonanego grawerowania, cyzelowania, drobiazgowosci
reliefu czy specyficznej rolinnej ornamentyce na doktadnie wykoficzonym odwrociu
odlewu. Charakterystyczna byla takze niewielka grubos¢ ikonek oraz uzycie wieloko-
lorowej emalii. Kontrole nad jakoscia wyrobow sprawowali przeorzy klasztoru, ludzie
wyksztalceni — teoretycy oraz mistrzowie odlewnicy. Pozwolito to wygowskim wyro-
bom wyr6znic sie spos§réd malo profesjonalnej rzemieslniczej produkgji, staé si¢ nie-
doScignionym wzorem, rozprzestrzeniajac sie na terenach pdétnocnej Rosji od Morza
Bialego i jeziora Onega az po Ural. Drobna metaloplastyka, produkowana pierwotnie

# Karanaor Beicrasky, Heussecmuas Poccus. K 300-1emun cmapoobpsdueckoii wycmoinu. Mednas naacmuxa, locy-
dapcemeennviti Hemopuuecxuii Myseii, Mocksa 1994, s. 38.

43 Ibidem, s. 38.

4 J.W. Blaszczyk, Leksykon ikon i krzyzy metalowych, pozycja niepublikowana, s. 18.
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z mySla o wspélnotach bezpopowcdw, byla podzniej wykorzystywana przez
staroobrzedowcoéw innych odlaméw. Co ciekawe, przenikata réwniez do srodowiska
wiernych ortodoksyjnej Cerkwi, co niewatpliwie sprzyjato rozwojowi przemystu.
Wspdlnota wygowska byla wowczas postrzegana jako centrum tradycyjnego odlew-
nictwa, w zwiazku z tg renomg inne o§rodki czesto stylizowaly swoje wyroby na ,,Wyg”.
Wobec tego z biegiem czasu powstawalo coraz wigcej wyrobéw nie odlewanych w pus-
telni, lecz posiadajacych cechy charakteryzujace produkcje wygowska. Wedlug niekto-
rych klasyfikacji metalowych przedmiotéw mozna wyrdzniaé zatem typowe wygowskie
odlewy, nastepnie wyroby pomorskie powstajace na szerszym obszarze potnocnej Rosji
(Archangielsk, Wotogda, Kostroma) oraz odlewy sakralne kregu pomorskiego. Warsz-
taty te z kolei w wigkszosci kopiowaly wygowski wzorzec odlewu, a pojawiajac si¢ juz
od 1780 r., rozproszone byly w roznych czeSciach panstwa rosyjskiego.

Wraz z nagtym zakonczeniem odlewnictwa w warsztatach pomorskich w polowie
XIX w. wazne centrum staroruskiej tradycji metalowych przedmiotéw stworzyta wsp6l-
nota fiedosiejewcé6w przy Cmentarzu Przemienienia Pafiskiego w Moskwie. Zalozyt je
w 1771 r. llija Kawylin, wiasciciel cegielni w rejonie podmoskiewskim*. Rowniez fili-
poni posiadali w Moskwie swoj warsztat, wzorujacy sie wlasciwie na pomorskich przed-
miotach sakralnych oraz tych odlewanych przy Cmentarzu Preobrazenskim. Mimo
dosé wysokiej jakosci, odlewane tam przedmioty nie mogly sie réwnac z wcigz nie-
dosciglymi wzorcami mistrzow z Wygu.

W II potowie XIX w., poza Moskwa, funkcjonowalo réwniez wiele warsztatow
prowincjonalnych, ktérych wyroby nie odznaczaly si¢ juz niestety tak wysoka jakoscig
i doktadno$ciag wykonania. Zatrudniani byli w nich najczesciej niewykwalifikowani
rzemieSlnicy, ktorych zadaniem bylo wykonanie jedynie w miare doktadnej kopii ory-
ginatu. Dodatkowym powodem, dla ktérego powstawalo coraz wiecej odlewni lokal-
nych, byt wysoki dochéd, ok. 300-400 rubli rocznie. Drobna metaloplastyka zaczeta
by¢ produkowana na masowg skale, tracac powoli swojg niepowtarzalnos¢ i unikalnosé.
Dla zobrazowania tej sytuacji moze postuzy¢ fake, iz w guberni moskiewskiej, w gminie
nowinskiej pracowato 45 warsztatéw wykonujacych odlewy ze stopéw miedzi*®. Me-
talowe odlewy sakralne powstawaly m.in. w Niznym Nowogrodzie, Archangielsku,
Tule, w rejonie Jarostawia, jak rowniez na terenie Lotwy*’.

Znaczace, gdyz odmienne w swoim rodzaju, ikony i krzyze metalowe powstawaty
w Guslicach juz w XVIIT w. W tamtejszych warsztatach, pracujacych na potrzeby sta-
roobrzgdowcéw popowcdw, odlewano ikony wyrdzniajace si¢ charakterystyczng sty-
listyka. W masywnych odlewach guslickich obrazowanie postaci swietych byto bardzo

4 G. Kobrzeniecka-Sikorska, Staroobrzedowe osrodki odlewnicze, [w:] eadem, Mosigzne oltarzyki, ikony..., s. 10.
4 J. W. Blaszczyk, W. Kurpik, Podstawy typologii..., s. 45.
47 Ibidem, s. 25.
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uproszczone. Specyfika tych wyrobdw, rozpoznawalng w pozniejszym czasie, stata
sie rowniez niedoktadnie odrobiona powierzchnia odlewu oraz schematyzm kompo-
zycji. W rosyjskiej literaturze stylistyka przedmiotéw guslickich zostata okreslona
mianem ,jarmarcznego stylu”. W warsztatach odlewano gléwnie krzyze napiersne
i skrzynkowe (kiotnyje), ozdabiane w zwieficzeniu szeScioskrzydlymi serafinami.
Cechg tych odlewéw byly rowniez ich nadmierna grubo$é, zwiekszona waga oraz
zbytnia dekoracyjno$é. Z kolei w warsztatach nikotogorskich, regionu Msteru, wy-
konywano prawie wylacznie falsyfikaty tradycyjnych staroruskich ikon miedzianych.
Tamtejsze odlewnictwo polegato tylko i wytacznie na odwzorowywaniu i naslado-
waniu niedoScignionych wzoréw*s. Nalezy rowniez wspomnie¢ o pracowniach klasz-
tornych Cerkwi prawostawnej, ktore takze kopiowaly staroobrzedowe plakiety
i ikony.

Wazng kwestig, z ktora borykaja si¢ obecnie znawcy odlewéw metalowych, s czeste
trudnosci z okresleniem doktadnej proweniencji badanych obiektow. Wielo§é warszta-
téw odlewniczych, réznorodno$¢ i masowo$¢ produkowanych odlewdéw sakralnych
oraz ciggle przemieszczanie sie starowiercow spowodowato, iz obecna systematyzacja
glownych osrodkéw odlewniczych z jednoczesnym przypisaniem do nich danych obiek-
tow wcigz nastrecza pewnych probleméw. Jednoznaczna klasyfikacja w wielu przypad-
kach jest wrecz niemozliwa z racji niemal doskonatego nasladownictwa przede
wszystkim wzordw Wygu. Czesé odlewow wydaje sie by¢ jedynie swiadomg kopig sta-
roruskiej tradycji zachowywanej przez starowiercow. Zatem datowanie ikonek i krzyzy
staje sie rowniez bardzo skomplikowane.

Dokonanie ztozonej systematyzacji osrodkow, nastepnie samych odlewéw, moze
ulatwié zapoznanie si¢ z samg technologia produkeji. Przemyst metalurgiczny rozwijal
si¢ preznie od poczatku XVIII w., dzigki coraz wigkszej dostepnosci z16z miedzi
w poétnocnej Rosji. Na tych terenach z kolei najczesciej osiedlali sie staroobrzedowcy,
chronigc si¢ w gluszy przed prze§ladowaniami wladz. W zwigzku z rzemiostem od-
lewniczym, w ktorym zaczeli sie specjalizowad, w ciggu niedtugiego czasu stali sie spe-
cjalistami-rudoznawcami, a z ich ustug korzystali kolejni wladcy rosyjscy. Wspélnoty
starowiercow, jako wyjete spod prawa, poczatkowo mialy pewne trudnosci z pozy-
skiwaniem surowca. Jednak dzieki pomocy darczyiicdéw, kupcow, zwolennikdw ,,starej
bogobojnosci” i w koficu protektoréw, z wolna zaopatrywali swoje warsztaty w dobrej
jakosSci rudy miedzi i zelaza. Andriej Nikotajewicz Diemidow z Urala byl jednym
z gtownych sympatykow dziatalnosci odlewniczej Wygu i dostawcg surowca, a jedno-
czesnie mediatorem miedzy wspdlnota a carem. W 1705 . starowiercy zlozyli Piotrowi I pro-
pozycje wykorzystania ich wiedzy w pracy nad wydobyciem surowca w olonieckich
metaloodlewniczych fabrykach. W zamian mieli nadzieje uzyskac¢ prawo nienaruszal-

4 Tbidem.
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nosci autonomii wygowskiej wspdlnoty oraz mozliwos¢ pozyskiwania z carskich fab-
ryk gotowej miedzi®’. Imperator wyrazil zgode, a mistrzowie na Wygu, m.in. Andriej
Kubrik, Zosima Swiatow, Wasili Jewstratow czy Piotr Prokopiew, stali si¢ niedoscigtymi
artystami sztuki odlewniczej*°.

Poszczegdlne warsztaty rozsiane po terytorium Rosji specjalizowaly sie w réznego
typu wyrobach. Osrodki te r6znily si¢ od siebie technologicznie, w zaleznosci od tego,
jaka jakos¢ odlewu tam osiggano. Wzorcowymi staly sie warsztaty Wygu, gdzie od sa-
mego poczatku bracia Dienisowowie, podrozujac po Rosji, pozyskiwali przez zakup,
wymiane czy darowizne starej tradycji ikony i ksiegi przednikoniafiskie czy napriestol-
nyje krzyze. Wszystkie one dostarczaly mistrzom wygowskim wzor6w dla odlewanych
przez nich metalowych przedmiotéw sakralnych. W koficu XVII i na poczatku XVIII
w. pojawily si¢ natomiast pierwsze matryce-matki, ktére bardzo utatwily i przy$pieszyly
proces produkgji’!. Cze$é modeli byta zamawiana w warsztatach moskiewskich pro-
fesjonalnych rzemie§lnikéw-artystéw, natomiast inne byly wykonywane we wlasnym
zakresie, z zachowaniem kanonu ikonograficznego.

Najwczesniejszymi matrycami wykorzystywanymi w technikach odlewniczych na
Rusi byly te wykonywane z kamienia. Charakteryzowaly si¢ duza trwatoscig oraz mozli-
wosciami wielokrotnego powielania. Natomiast szczegblnie cenne pod wzgledem
liturgicznym i artystycznym egzemplarze ikonek byly wéwezas wykonywane z zasto-
sowaniem matryc woskowych. Ulegaly one jednak dos¢ szybko odksztalceniom, dlatego
nie mogly by¢ wielokrotnie wykorzystywane w procesie produkcji metalowych przed-
miotéw. Kolejna, najprawdopodobniej najbardziej rozpowszechniong technika stoso-
wang w odlewnictwie, byly matryce gliniane’2.

W konicu XVII w., ze wzgledu na mate naktady a duze zyski warsztatéw, produkcja
odlewéw rozpowszechnita sie na masowg skale. Rozwiazania technologiczne ulegly
wobec tego takze pewnym zmianom. Dalej uzywano glinianych matryc, lecz nie wy-
konywanych recznie, jak to miato miejsce wczesniej, a odciskanych od gotowych obiek-
tow. Formy te byly nastepnie wypalane, przez co stawaly si¢ trwalsze i dawaly
mozliwo$¢ parokrotnego uzycia. Postep technologiczny szed! jeszcze dalej, bo juz
w XVII w. pojawily si¢ w warsztatach pierwsze tzw. skrzynki formierskie®3. Formy te
odwzorowywaly tylko relief, odciskany w ziemi lub piasku, ktéry nastepnie zalewany
byt metalem. Ciekawym sposobem odlewu bylo takze zastosowanie przez warsztaty

4 Karaaor BoictaBku, Heussecmuas Poccus..., s. 38.

S0W. Gorny, M. Szczepanski, Straznicy kanonu: nieznane oblicza rosyjskiej sztuki sakralnej XVIII i XIX wieku ze zbio-
76w Muzeum — Zamek Gorkéw, Szamotuly 1999, s. 11.

51 Karaaor BoicTaBku, Heussecmmuas Poccus..., s. 37.

32 G. Kobrzeniecka-Sikorska, Technologia, [w:] eadem, Mosigzne oltarzyki..., s. 12.

33 L. Gedminas, Old Belivers’ cast ikons, small shrines and crosses, [w:] Sacred art of Lithuania 11"-early 20" c. Volume
1. Painting-Sculpture-Graphic, Vilnius 2003, s. 178; G. Kobrzeniecka-Sikorska, Technologia..., s. 13. J. W. Blasz-
czyk, W. Kurpik, Podstawy typologii..., s. 47.
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wygowskie huby jako formy odlewniczej, z jednoczesnym wykorzystaniem cech tego
grzyba dla uzyskania wysokiej jako$ci metaloplastyki®*.

Wymienione powyzej oSrodki oraz technologie odlewnicze s3 czescig sktadowa
catosciowego procesu typologicznego przedmiotéw metalowych. Elementy stylistyczne
oraz ikonograficzne, stanowigce konieczny etap systematyzacji obiektow, sa rozpatry-
wane dopiero w koficowej fazie. Interesujace sg szczegoly technologiczne, jak rodzaj
wykorzystywanego stopu metalu lub sposéb mechanicznej obrébki powierzchni od-
lewu. Dostarczajg one wskazéwek co do czasu i miejsca powstania przedmiotu, co daje
lepsze podstawy do prawidlowej klasyfikacji, p6Zniej uzupelnianej przez bardziej su-
biektywne oceny poziomu artystycznego badanego obiektu.

Trudnosci z ustaleniem wyczerpujacej typologii zwigzane sg przede wszystkim z nad-
mierng produkcja metali, poczawszy juz od XVII w., jak réwniez z uzywaniem poszcze-
golnych odlewéw jako matryc do wytwarzania kolejnych ikon i krzyzy. Poniewaz
proces kopiowania ikon przy uzyciu modeli nie byt skomplikowany, wobec tego warsz-
taty prowincjonalne sporzadzaly odlewy, czesto tak niskiej jakosci, iz trudno bylo
odréznié postaci $wietych. Wiele lokalnych odlewni na rzecz wigkszych zyskow rezyg-
nowata z mozliwosci uzyskania wysokiego poziomu przedmiotu sakralnego, stosujac
Swiadome procesy postarzania ikonek. Przyktadowo warsztaty Msteru wrecz specjali-
zowaly sie w odlewnictwie falsyfikatow starych ikon metalowych, odlewajac na ,stary
styl”. Jak podaje Blaszczyk, wykorzystywano tam tzw. ,,zielong miedz”. Wykonana z ta-
kiego materiatu ikona byta poddawana dziataniu roztworu soli kuchennej, a nastepnie
amoniaku, w wyniku czego zmieniala zabarwienie na czerwong ,,wiekowa barwe”*.
W niektérych przypadkach zatem sam kolor miedzi mégt charakteryzowaé dany o$ro-
dek odlewniczy i datowaé powstaly tam zabytek. Stop stosowany w produkcji byt
okreslany jako ,,miedZ czerwona”, ,,miedz zielona” i ,,miedZ z6tta”. Najstarsze przyklady
rosyjskich metali powstawaly ze stopu miedzi i cyny, czyli z brazu. Wiek XV i XVII to
okres stosowania ,,czerwonej miedzi”, czyli miedzi czystej. Natomiast w poczatkach
XVII w. odlewano ze stopu z duza domieszkg cynku i innych metali (,,miedz z6tta”).
Przedmioty wykonywane z samego mosiadzu datuje si¢ na XVII i XIX w.%.

Dodatkowymi informacjami technologicznymi s3 sposoby wykafczania i obrébki
powierzchni juz odlanych obiektéw. Badacze zajmujacy sie systematyka metali pod-
kreslaja wage tych drobnych szczegdtow, réwnie waznych dla datowania jak pozostate.
Szlifowanie pilnikiem oraz pitowanie brzegéw odlewu, ktére nastepowato zaraz po
procesie wlasciwego odlewu, dowodzi dosyé pdznego czasu powstania badanego
obiektu, poczynajac od kofica XVIII w. Szczegblnie charakterystycznymi dla ikon

3 G. Kobrzeniecka-Sikorska, Technologia..., s. 13.
55 J. W. Blaszezyk, W. Kurpik, Podstawy typologii..., s. 47.
36 Tbidem.
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guslickich staly sie tzw. §lady technologiczne, widoczne w postaci wyraznych wglebien
na rewersie metalu. Powstawaly one w wyniku zastosowania innych rozwiazan tech-
nologicznych przy prébie wykonania ikon o glebokim reliefie’”. Datowanie ulatwiajg
takze uchwyty, ktére poczatkowo byl masywne i w sposéb ruchomy potaczone
z ikonka. W pézniejszym okresie tzw. gldwka odlewana byta tacznie z metalem, tworzac
jedna caloéé. Tego rodzaju zawieszki stosowano w mniejszych rozmiaré6w plakietkach,
krzyzykach napier$nych i ikonkach noszonych przez wiernych na szyi®.

Roéwniez kladzenie emalii stato sie¢ waznym elementem artystycznym i tylko nie-
ktore osrodki byty wiodgce w tej sztuce. Stosowanie barw w przestrzeniach miedzyre-
liefowych odlewéw mialto zblizaé je do ikon, jak réwniez korespondowaé z rolg
koloréw stosowanych w malarstwie ikonowym. Wzgledy techniczne i odmienno$é ma-
teriatu nie pozwolity jednak uzyskaé cech tak gtebokiej symboliki wyrdzniajacej ikony
pisane na drewnie. Metale, poprzez emalie, mogly jedynie zbliza¢ sie do niedoscignio-
nego wzoru, tworzac jednocze$nie pewna nowg jako$¢ w sztuce rosyjskiej. Najbardziej
rozpoznawalne staly sie emalie mistrzow z Wygu, o kolorach niebieskim, granatowym,
szafirowym, lazurowym, zielonym, bialym, zéttym oraz czarnym. Pracujacy tam rze-
mieSlnicy-arty$ci stali sie mistrzami, ktérych prace byly trudne do skopiowania w in-
nych pracowniach. W procesie nakfadania emalii postugiwano si¢ metoda
powierzchniowg badz komérkowa. Wysokiej jakosci emalie wyrdznialy si¢ przezro-
czystodcig i szklistoscig. W XIX w. w emalierstwie nie stosowano juz sproszkowanego
szkta, lecz tatwiejsze w uzyciu szkliwa emalierskie. Obecnie mozna czesciowo doszu-
kiwa¢é si¢ okresu i miejsca pochodzenia danego obiektu dzigki barwie i jakosci uzytej
emalii, gdyz czynniki te zmienialy si¢ wyraznie w zalezno$ci od warsztatu.

Problem typologii krzyzy staroobrzedowych

W zaleznosci od przyjetych metod badawczych, klasyfikacja krzyzy metalowych
r6zni sie od siebie w wielu, czesto spornych dla badaczy, kwestiach. Niemale znaczenie
ma datowanie przedmiotu, jego proweniencja, technologia, w ktérej zostal wykonany,
oraz zastosowany typ ikonograficzny. Waznym dla wypracowania jednego, ogdlnie
uznawanego wzorca, ktéry dawalby mozliwosé systematyki badanych obiektow jest,
wedtug Blaszczyka, stworzenie katalogow kolekcji muzealnych i prywatnych®®. Uwazna
obserwacja i systematyczne opisywanie badanych metali pozwala na doktadne zapo-
znanie si¢ z wielo$cig i réznorodnoscia odlewdw, co wplywa na pédzniejsze odrdznianie
indywidualnych typéw. Tymczasem w literaturze przedmiotu spotyka si¢ wiele warian-

57 Ibidem, s. 46.
38 J. Wi Blaszczyk, Leksykon ikon i krzyzy metalowych, s. 22.
59 J. W. Blaszczyk, W. Kurpik, Podstawy typologii..., s. 47.
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tow typologii obiektéw metalowych, w mniejszym lub wiekszym stopniu réznigcych
sie od siebie. Wynika to z wielosci spojrzen oraz subiektywnych ocen zainteresowanych
tematem badaczy.

Przedstawiona w pierwszej kolejnosci systematyka typow krzyzy metalowych
zostala zaczerpnieta z pracy Janusza Blaszczyka pt. Podstawy typologii rosyjskich ikon
i krzyzy metalowych od XVIII do XX wieku. Zawarte tam informacje sa w wigkszosci
wynikiem badaf poréwnawczych przeprowadzonych przez badaczy rosyjskich. Krzyze
o$miokoniczaste zostaly podzielone ze wzgledu na wielkos¢ i przeznaczenie. Wedtug
zrodel, najpopularniejsze poczatkowo byly $redniej wielkosci krzyze napier$ne, wyko-
nywane wowczas z brazu. Nastepnym wyodrebnionym typem s3 krzyze kiotne (il. 7,
ilustracje do artykutu —s. 103-107). Nazwa zaczerpnieta zostata od sposobu ich prze-
chowywania w ozdobnych, czesto oszklonych szafkach — kibotkach. Dodatkowo krzyze
te posiadaly panele boczne, na ktérych widnialy postaci towarzyszace Ukrzyzowanemu:
Matka Boza, Maria Magdalena, apostot Jan i Longin Setnik. Specyficzny podziat, ktéry
zaproponowal autor, pozwala na wyodrebnienie dodatkowego typu krzyzy, ktére miaty
swego rodzaju funkcje uzytkowa. Umieszczane byly najczesciej nad wejsciem do
doméw, nad progami i w samych izbach, przez co wierni mieli z nimi styczno$¢ na co
dzien. Z kolei krzyze guslickie, ze wzgledu na bogata stylistyke, zaliczone zostaly do
tzw. krzyzy-ikon (il. 11). Na zlozong forme¢ kompozycji sktadajg si¢, oprocz skrzydet
bocznych, umieszczone ponad wlasciwym krzyzem sceny $wigteczne (od lewej: Spot-
kanie Panskie, Wjazd do Jerozolimy, Zstapienie do Otchtani — na szczycie, Wniebo-
wstgpienie, Starotestamentowa Tréjca éwif;ta). Ponadto sceny zwieficzane byly
wyobrazeniami szeScioskrzydlych serafindow. Cato$é dawata zatem wrazenie szczegdlnie
rozbudowanego przedstawienia, poréwnywalnego z bogatg ikong. Niezawarte w powyzszej
systematyzacji m.in. krzyze oltarzowe oraz krzyze-medaliki ujeta w swoich badaniach
Grazyna Kobrzeniecka-Sikorska®. Poddata ona analizie podobne zabytki, rowniez te same
formy, w zwigzku z tym pewne informacje naturalnie ulegaja powtorzeniu.

Uwzgledniajac przedstawiong powyzej dyskusje wokot klasyfikacji krzyzy, wygodne
dla analizowanego tu zagadnienia wzajemnej zaleznoSci symbolu i wspé6lnoty wydaje
sie rozroznienie ich pieciu gléwnych grup.

Pierwsze i najmniejsze pod wzgledem rozmiaréw, bo osiagajace dtugosé od 3 do 14
cm, to krzyzyki metalowe noszone na ciele pod ubraniem, tzw. natielnyje czy tez tiel-
nyje (il. 1). Byly to formy czteroramienne, masywne, na ktérych widnialo przedsta-
wienie Chrystusa rozpietego na krzyzu z trzema poprzeczkami poziomymi. Czesto
w konstrukcje ikonograficzng wkomponowane byly narzedzia meki Zbawiciela, za-
tkniete na gorze stracefi — Golgocie, wowczas juz bez wyobrazenia ciata Ukrzyzowa-

nego. Krzyzyki wyposazone byly w zawieszki w postaci ruchomo lub nieruchomo

0 G. Kobrzeniecka-Sikorska, Typologia..., s. 17-19.
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polaczonych z catoscig odlewanych gtéwek. Towarzyszyly wiernym od samego po-
czatku, gdyz otrzymywali je zaraz po narodzinach. W zalezno$ci od tego, czy nalezaly
do mezczyzny czy kobiety, roznily si¢ ksztaltem. Gléwna forma krzyzyka meskiego
byta czterokoficzasta, a na tym tle widnial whasciwy ksztalt o§miokoficzastego krzyza.
Natomiast krzyzyki natielnyje nalezace do kobiet wyrdznialy sie ksztaltem gwiazdzis-
tym. W obu tych formach kryta si¢ pewna gleboka symbolika relacji podporzadkowania
kobiet mezczyznom, podobnie jak zalezno$é gwiazd od stofica®'. Na krzyzach-tielni-
kach, stuzacych rowniez jako amulety broniace przez ztem, mozna spotkaé wyobrazenie
walczacego z demonami §w. Nikity lub innych $wietych postaci. W pracy prezentowane
sg obiekty pochodzace z XIV-XVI w. oraz p6zniejsze z XVII w.

Druga grupe stanowia odlewane miedziane krzyze noszone na zewnatrz ubrania.
Swoja nazwe wywodza one od jezyka greckiego enkolpios (,en” - na i ,kolpios” -
pier§)62. Enkolpiony roznity sie od noszonych bezposrednio na ciele rozmiarami oraz
tym, iz byly to formy skladajace si¢ z dwéch polaczonych ze soba czgsci, w ktorych
przechowywano relikwie. Stuzyly przede wszystkim wyzszym dostojnikom pafistwo-
wym i cerkiewnym, jako oznaka godnosci i wyzszej wladzy, a swa najwieksza popular-
nos¢ zyskalty w okresie od XI do XV w. Najstarsze zabytki odnaleziono w Kijowie
i Cherconezu. Typowa stala si¢ ikonografia rosyjskich enkolpionéw, wywodzaca si¢
prosto z kultury bizantyjskiej. Charakterystyczne relikwiarzyki w formie krzyza noszone
na piersi, na awersie zdobione byly sceng Ukrzyzowania. Uwaza sie, iz enkolpiony to
najbardziej rozpowszechnione przyklady wczesnej staroruskiej metalowej plastyki.
Charakterystyczny ksztalt enkolpionu z X1 w. to czteroramienny krzyz, w ktérego polu
obrazowym wyobrazano Chrystusa o mocno wygietym ciele. Kazde z ramion krzyza
zwieficzone bylo medalionem (pdzniej forma kwadratowa badz geometryczng) z za-
wartym w Srodku wizerunkiem. Na koncach wertykalnej belki — Matka Boska i Jan
Ewangelista, natomiast poziomo obrazowano postaci §wietych badz archanioléw. Rewers
enkolpionu zachowywal wplywy greckie, poprzez zamieszczany tam wizerunek Matki
Bozej w typie Hodegetria badz Orantka (il. 2). Odrebne, nieco pdzniejsze typy enkolpio-
néw cechowaly dekoracyjnie zwieiczone konce belek w postaci lekko rozwidlajacych
si¢ tréjzestawnych elementéw®. Ciekawa w swej budowie zawieszka krzyzy byta bardzo
masywna, polaczona z gléwnym przedstawieniem ruchomym zawiasem. Odlana
glowka elementu stuzacego do podwieszania, tzw. oglawie, byta dodatkowo zdobiona
wyobrazeniem oblicza Jezusa lub dekoracyjnymi formami geometrycznymi (il. 3).

Z powyzszej formy z biegiem czasu wyodrebnila sie trzecia grupa — krzyze
kaptanskie, zwane napierSnymi (napiersnyje) o rozmiarach od 8 do 15 cm. Byly to juz

¢l E. Iwaniec, op. cit., s. 187.
2 E. Pokorzyna, op.cit., s. 52.
6 C. B. Tuyrosa, E.SI. 3orosa, Kpecmal, uxonss, ckaadnu..., s. 16.
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jednostronne przedmioty metalowe z reliefowym wyobrazeniem Chrystusa ukrzyzowa-
nego (il. 4, 5). Noszone na piersiach na wierzchu ubrania, poczatkowo przynalezaty
tylko wladzy koscielnej. Pézniej funkcja krzyzy kaplafiskich wyraznie ulegta zmianie.
Wierni umieszczali krzyze nad wejsciem do bani, w naroznikach izb mieszkalnych
(»Swiete katy”), na krzyzach nagrobnych, na piersiach os6b zmartych, ufajac, ze z ich
pomocg s3 w stanie uchroni¢ domostwa i cmentarze, przez to i samych siebie przed
zlymi duchami. W po6zniejszym czasie, tak bardzo znaczacy dla prostego ludu rosyj-
skiego, funkcje apotropaiczng przypisywano takze krzyzom staroobrzedowym. Tego
typu zabiegi pozwalaly wprowadzac elementy sacrum do §wiata doczesnego.

Czwarty typ stanowig krzyze modlitewne (20-25 ¢cm), rozpowszechnione w XVIII w.
w zwigzku z rytualem oddawania poktonéw w czasie modlitwy. Wedlug autorki mozna
je podzieli¢ na cztery rodzaje, w zaleznosci od sposobu przechowywania i wykorzystania.
Pierwsze to tzw. krzyze szafkowe, czyli umieszczane w specjalnie przygotowanych plyt-
kich szafkach (kiot), przeszklonych lub zakrywanych wyszywanymi tkaninami. Stad po-
chodzi druga nazwa, krzyze kiotne (il. 7). W domach wierni umieszczali je w rogu
gtéwnej izby, tworzac w ten sposob miejsce sacrum, przeznaczone do codziennej
modlitwy — ,,pickny kacik” (krasnyj ugof). Kolejne to krzyze wstawiane w deske ikony
(il. 12). Obraz $wiety pisany byl w taki sposob, iz w centralnym miejscu kompozycji
Ukrzyzowania zostawiano miejsce, ktére pozniej specjalnie drgzono, aby umiesci¢ w nim
odlew. W drugim przypadku krzyze stanowily jedyny element kompozycji na catej po-
wierzchni deski, obramionej nastgpnie ornamentem. Za rodzaj krzyza modlitewnego
uwaza si¢ takze kriest s polotiencami, czyli z dodatkowymi bocznymi panelami, na kt6-
rych widnialy postaci §wietych adorujgcych umeczonego Chrystusa. Uzupetniajace krzyz
plakiety wywodzily sie ze zwyczaju ozdabiania ramion krzyza haftowanymi recznikami
(polotience). Stad tez przyjeto ich nazwe (il. 7). Ostatnig grupa krzyzy nalezacych do
omawianego typu modlitewnych, byly odlewy wzbogacone o dodatkowe mate ikonki
wielkich $§wiat, zwieficzone w gornej czesci figurkami serafindéw sze$cioskrzydtych.
W nazewnictwie ludowym tego typu dekoracyjnos$é okreSlana byta mianem $piewu
cherubinéw. Krzyze te przedstawialy bardzo rozbudowana kompozycje (il. 11).

Pigtymi w przyjetej klasyfikacji s krzyze oltarzowe (kriest napriestolnyj). Wedtug
tradycji byly to krzyze przechowywane na priestole (ottarz w koSciotach obrzadku
wschodniego), o§mioramienne, petniace funkgje liturgiczne, wyrdzniajace sie wiekszymi
rozmiarami — dtugo$¢ powyzej 30 cm (il. 6, 10). Nalezy jednak podkreslié, iz w przy-
padku tego typu obiektdéw rosyjscy badacze zaproponowali odmienne nazewnictwo.
Opierajac si¢ przede wszystkim na historii krzyzy wygowskich oraz wymogach
rzadzacych terminologia historii sztuki, stwierdzono, iz tradycyjna nazwa napristolnyje
jest niepoprawna w stosunku do obiektow staroobrzedowych. Wedlug dostepne;j
wiedzy w wygowskich kaplicach i molennach nie byto priestoféw. Krzyze i Ewangelie
ktadziono na analojach (analogionach, natojach), czyli wysokich pulpitach o pochylym
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blacie, ustawianych przed ikonostasem, na ktérych wyktadano ksiegi liturgiczne lub
ikony®*. Z tego wzgledu wczesniejsza terminologia jest nie do przyjecia, poniewaz nazwa
krzyzy staroobrzedowcéw powinna raczej by¢ zwigzana z ich funkcjg®’.

Symbolika krzyza staroobrzgdowego

Krzyz, znak meczefiskiej $mierci, zbawczej misji Chrystusa, jako najwazniejszy sym-
bol kultu religijnego pojawit si¢ w IV w. Od tego momentu towarzyszy §wiatu chrzesci-
jafiskiemu. Z biegiem czasu, zawierajac w sobie coraz wigksza tres¢, stawat sie takze
przyczyna dysput i zacieklych sporéw. Réwniez w czasie siedemnastowiecznego
wraskotu” rosyjskiego forma i symbolika krzyza prawostawnego pordznita nikonian
i starowieréw. Wierni staremu obrzadkowi nie zgodzili si¢ na reformy patriarchy Ni-
kona, wprowadzajace do Cerkwi rosyjskiej rownoczesne uzycie dwoch rodzajow
krzyzy: tacinskiego i greckiego (prawostawnego). Konflikt nie dotyczyl samego zna-
czenia czy interpretacji symbolu religijnego, lecz jego ksztattu. Czteroramienny krzyz
byt utozsamiany, zwlaszcza wowczas na Rusi, z krzyzem tacifiskim, co réwnoznaczne
byto dla wiernych prawostawnych z zagrozeniem niepozadanymi wplywami zachod-
niego chrzescijanstwa. Dwubelkowy krzyz nie byl dla staroobrzegdowcédw tym, na kté-
rym ukrzyzowano Chrystusa. Powolujac sie na Swiete pisma i apokryfy, polemista
protopop Awwakum przywotuje historie¢ meczeniskiej Smierci $w. Piotra, ktory nie
chciat by¢ krzyzowany na drzewie Chrystusowym, lecz prosil, aby egzekucja odbyta
si¢ na krzyzu o innym ksztalcie. Uwazal, ze jako grzesznik nie jest godny umieraé po-
dobnie jak Zbawiciel. Wobec tego krzyz Piotrowy nie mial dla starowieréw znaczenia
i mocy, jakg posiadat krzyz Chrystusa. Danita Matwiejew zezwalal wyjatkowo na
uzywanie ksztalttu krzyza facinskiego jedynie w zdobnictwie liturgicznych szat ducho-
wiefistwa®®. Natomiast w okresie najbardziej zarliwej polemiki Awwakum twierdzil, iz
oddawanie czci ,,krzyzowi Nikona” jest herezja, a przez ksztalt tego symbolu przemawia
Antychryst. Tak surowe osady spowodowane byly duzym zaniepokojeniem
staroobrzedowcow, twierdzacych, iz wladza patriarsza zwraca sie niebezpiecznie
w strone zachodniej kultury. W osadzie przeciwnikéw reform byto to réwnoznaczne
z wpltywami kultury polskiej, przez co krzyz tacifiski uzyskal polska nazwe kryz,
w odréznieniu od prawidlowego krzyza o§miokoniczastego (wosmikoniecznyj) okresla-
nego jako kriest®’.

Powotlujac si¢ na apokryty, legendy oraz stara tradycje prawostawia rosyjskiego, sta-
roobrzedowcy starali sie dowie$¢ wyzszosci krzyza tréjbelkowego, wnikliwie interpre-

¢4 E. Pokorzyna, op.cit., s. 20.

65 I. 1. ®poaosa, Mednoe aumve, [w:] Kyavmypa cmaposepos Boiza, Kamanoe soicmasku, IerposaBoack 1994, s. 21.
66 W. Gorny, Krzyz staroobrzedowcow..., s. 3

7 E. Przybyt, W cieniu Antychrysta. Idee staroobrzedowcéw w XVII w., Krakow 1999, s. 116.
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tujac jego symbolike. Polemika odbywala si¢ na poziomie dyskusji, suplik i listow, przez
co znacznie wzbogacona zostala literatura tego okresu. Postrzegany przez ,raskolni-
kow” jako meczennik, protopop Awwakum, dokonujac wielu interpretacji, zapisal si¢
jako najbardziej ptodny polemista staroobrzedowy.

Pierwszymi, ktérzy w pelni opracowali symbolike i forme krzyza, byli Andriej Die-
nisow i Danifa Matwiejew z klasztoru na Wygu. Okolto 1696 r. powstalo dzieto za-
tytutowane Odpowiedzi Pomorskie, w ktdérym to autorzy opisujac krzyz Zbawiciela
odniesli sie do wczesniejszych jego staroruskich prefiguracji. Powotujac sie na stowa
proroka Izaaka i §wietych nauczycieli Jana Ztotoustego oraz Cyryla Turowskiego,
znajduja wyrazne po$wiadczenie obecnosci jedynie prawdziwego krzyza w staropra-
wostawnej Cerkwi, podajac nastepujace przyktady: krzyz Awraama Rostowskiego,
krzyz na grobie Antoniego Rzymianina, grecki krzyz patriarchy Filareta w sotowieckim
klasztorze oraz krzyz ksiecia Jerzego Dolgorukiego®®. Studiujac Ojcoéw Kosciota i pisma
weczesnochrzescijafiskie, staroobrzedowcy postrzegali wszelkie zawarte tam przedmioty
drewniane, jak laske Mojzesza, laske Arona czy drabine Jakubowa, jako przyszia zapo-
wiedZ meczenskiej Smierci Jezusa®®. Wigzalo sie to Scisle z kolejnym, bardzo silnym
przeswiadczeniem wiernych, iz drzewo krzyza powstalo z drzewa rajskiego, ktére byto
jednoczesnie Drzewem Zycia. Byt to symbol odnowy, upragnionej nie$miertelnosci.
W dalszych wyobrazeniach drzewo to dzwigalo na sobie caly wszech$wiat, przez to
znajdowalo sie w centrum S$wiata”. Na podstawie tekstow patrystycznych i tradycji
biblijnych nastepowato symboliczne powiazanie drzewa rajskiego, drzewa poznania
dobra i zta wlasnie z Drzewem Swiata. W ten bardzo zlozony sposob, taczac wiele wy-
obrazefi Drzewa Zycia w jedno, chrzescijafiska tradycja kontynuowata pewien ,,pras-
tary, uniwersalny mit””!, To w centrum $wiata znajdowaly sie drabina, stup, gora faczace
niebo i ziemie. Wierzono, iz wszystkim tym jest krzyz Zbawiciela bedacy Kosmicznym
Drzewem, ro$ling niosaca nieSmiertelnosé, symbolem $rodka $wiata. Cata historia zycia,
$mierci i zmartwychwstania Boga-cztowieka zamkneta sie w drzewie krzyza. Twier-
dzono, iz w miejscu ukrzyzowania Chrystusa mial takze umrzeé i by¢ pochowany
Adam. Szczatki pierwszego cztowieka na Golgocie obmylta krew Mesjasza, zmywajac
grzech pierworodny. W ten spos6b motyw czaszki Adama wpisat si¢ na state w ikono-
graficzne przedstawienie Ukrzyzowania w Kosciele wschodnim. ,Krew Jezusa
ukrzyzowanego w centrum $wiata, tam gdzie zostal stworzony i pochowany Adam,
spada na czaszke Adama i w taki sposob chrzci ojca ludzkosci, odkupujgc go z grzechu”,
pisal w swoich traktatach Mircea Eliade”?. Przytoczone ponizej stowa $w. Jana Damas-

88 T. V1. ®ponosa, Mednoe aumae..., s. 20.

¢ E. Przybyt, W cieniu Antychrysta..., s. 109.

70, Ziehr, Krzyz. Symbol i rzeczywistosc, Warszawa-Krakéw 1999, s. 19.
7! M. Eliade, Obrazy i symbole..., s. 191.

72 M. Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 1966, s. 278, 279.
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censkiego, Ojca Kosciola wschodniego, zawieraja w sobie ogromna pojemno$¢ inter-
pretacyjng ideologii krzyza: ,,Stowo o krzyzu jest Boska sita, gdyz przez nie poznalismy
moc Boga, zwyciestwo, ktore odnidst nad $miercia. Sita Boga sprawia, ze dzielo
zwyciestwa, to co widzialne i niewidzialne, gora — dot, dtugosé — szerokosé, trwa, po-
dobnie jak $rodek taczy i utrzymuje razem ramiona krzyza””3.

W sporze z nikonianami Awwakum, dowodzac prawdziwos$ci o§mioramiennego
krzyza, powotywal sie na teksty apokryféw, przytaczajac Legendg o drzewie krzyza. Jej
przywolywanie przez starowieréw dowodzi szerokiej znajomosci pism, jak rowniez
wykorzystywania tych, ktére nie byly uznawane za objawione. Legenda powstata w wy-
niku polaczenia réznorodnych motywéw biblijnych i apokryficznych, a powtarzana
byta w wielu wersjach. Z zydowskiego apokryfu Apokalipsy Mojzesza, zachowanego
w wersji greckiej, zaczerpnieto teologiczng mysl przewodnia: upadku czlowieka spo-
wodowanego pokusg rajskiego drzewa oraz odkupienia grzechdéw ludzkosci na drzewie
krzyza. W jedng calo$¢ polaczone zostaly legendy o wedréwcee Seta do raju i dziejach
drzewa, z ktorego powstat krzyz Chrystusa. Jedna z wersji glosita, iz $miertelnie chory
Adam wystat Seta i Ewe w podréz, aby blagali Boga o oliwe z rajskiego Drzewa Zycia.
Wedrowcy przybywajac do raju nie uzyskali oleju faski, jedynie obietnice przekazang
im przez Archaniola, ze ludzie otrzymaja zbawienie pod koniec dziejow™. W dalszej
czesci znajduje sie, przyjety réwniez przez Awwakuma, podzial krzyza na trzy belki,
z ktorych kazda miata by¢ wykonana z innego drzewa. Pochodzenie krzyza wywodzi
sie tutaj z drzewa rajskiego, z ktdrego otrzymat Set trzy nasiona wraz z poleceniem za-
siania ich pod jezykiem umierajgcego ojca ludzko$ci — Adama. Z nasion tych wyrosly
trzy drzewa symbolizujace Trojce Swicta: cedr — za sprawa swojej wysokosci ozna-
czajacy Boga Ojca, cyprys, ktory przez swdj wonny zapach byl podobny do Syna
Bozego i sosna — dzieki iloci nasion symbolizujaca Ducha Swietegos.

Protopop Awwakum dalej opowiada legende, wybierajac sposréd wielu wersji
jedng. Lot spowiada sie Abrahamowi ze swoich grzechdéw, a w ramach pokuty musi
uda¢ sie nad Nil po ptongce wiecznym ogniem glownie. Byl to fragment rajskiego
drzewa poznania dobra i zta symbolizujacy Adama. Po grzechu prarodzicow czes¢ ta
wpadla do rzeki Tygrys, aby w ostatecznosci znalez¢ si¢c w Edenie. Po tym syn Adama
— Set, na polecenie aniola, zapalit je i od tej pory byly nieugaszone. Lot, postuszny
Abrahamowi, przyniost trzy glownie, a nastepnie skruszony ptakat nad nimi tak dtugo,
az dzieki jego tzom wykietkowaly drzewa. Z nich mial w ostateczno$ci powstaé krzyz
meki Mesjasza’.

73 W. Ziehr, Krzyz. Symbol i rzeczywistosc, s. 19.

74 T. Dobrzeniecki, Legenda o Secie i drzewie zycia w sztuce sredniowiecznej, Roczniki Muzeum Narodowego w War-
szawie, 1966, t 10,s. 171.

75 Tbidem, s. 172.

76 W. Gorny, Krzyz staroobrzedowcow..., s. 40.
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Wobec tego przekazu ksztalt oSmiokonczastego krzyza i jego proweniencja byty
niezaprzeczalne dla staroobrzedowcéw. Z tego powodu byli gotowi walczy¢ z wszel-
kimi herezjami nikonian. Wtasciwe raspiatije sktadato sie z glownej pionowej belki
zwanej stolbem (stupem), na ktorej pierwsza od géry umieszczona byla najmniejsza
belka poprzeczna, zwana titlem, gdzie widnial tytut nadany Jezusowi przez Pitata.
Nastepnie najdtuzsza belka poprzeczna — pieriekladina, do ktérej przygwozdzono
dtonie Chrystusa. Belka w uktadzie uko$nym, do ktérej przybito nogi Zbawiciela, to
suppedaneum (podnoznyje, podndzek). Wiasnie ona, wraz z jej charakterystycznym
przechyleniem, stala si¢ podstawa kolejnych teologicznych dysput. Przesylajac listy do
swych oponentéw, Awwakum twierdzit: ,,Gdy Chrystusa powiedli na krzyz i wstapit
na podnézek [...] drzewo ugielo sie jak wosk i jeden jego koniec znalazt sie u dotu,
a drugi u gory””’. Charakterystyczne jest tutaj stwierdzenie o wstepowaniu na
podnézek, rownoznaczne w tradycji prawostawia z wstegpowaniem i zasiadaniem na
tronie. We wschodniej ikonografii w szczegdlny sposdb utozsamiano scene Ukrzyzowa-
nia z intronizacja. Chrystus nie byt przedstawiany jako cierpigcy czlowiek, lecz jako
Bog sktadajacy z siebie ofiare i przezwyciezajacy $mieré. Rowniez wyrazne przechylenie
poprzeczki w jedng strone zawiera gleboki przekaz symboliczny. Prawy koniec suppe-
daneum skierowany ku dotowi oznacza wazna dla ludzkos$ci zapowiedz zej$cia Chrys-
tusa do piekiet i odkupienie grzechow. Scena zstgpienia do otchtani byta juz wezesniej
przedstawiana na ikonach, wpisujac sie w pogtebiong interpretacje wyobrazenia Jezusa
na krzyzu. Z kolei podniesiony lewy kraniec podnézka symbolizuje wstapienie Syna
Bozego w niebiosa’®. W znacznym stopniu te dwa, zdawaloby sie nieistotne fragmenty
kompozycji, byly zapowiedziag przysziego Sadu Ostatecznego i nadejscia Krélestwa Nie-
bieskiego, czyli spetnienia sie najwiekszej tajemnicy wiary, zmartwychwstania Boga-
cztowieka, postanego przez Ojca. Innym wyjasnieniem dla charakterystycznego uktadu
suppedaneum, stosowanym réwnorzednie przez starowieréw, byla teoria podnézka
jako wagi sprawiedliwosci, za sprawa swojego przechylenia przesadzajacej o losie do-
brego i zlego totra.

Jak dowodzi mistyka krzyza na Golgocie, Miejscu Czaszki, nazwanym ,,pepkiem
Swiata”, w przestrzeni sacrum dokonalo sie odkupienie grzechéw pierwszego cztowieka
— praojca Adama, za sprawg krwi Mesjasza. Ten bardzo gleboko symboliczny fakt, dajacy
cztowiekowi zapowiedz zycia wiecznego, juz w X w. zostal dostownie zobrazowany
w ikonografii wschodniego prawostawia w postaci czaszki umieszczonej wprost pod drze-
wem krzyza. Staroobrzedowcy powielali ten motyw w przedstawieniach krzyza od konca
XVII w., zachowujac go nastepnie jako przyktad staroruskiej tradycji ikonograficznej™.

77 B. Dab-Kalinowska, Migdzy Bizancjum a Zachodem. Ikony rosyjskie XVII- XIX w., Warszawa 1990, s. 18.
78 E. Przybyl, W cieniu Antychrysta...,s. 114, 115.
7 S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, Warszawa 2000, s. 95.
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Dzigki duzemu zaangazowaniu polemistow i pisarzy staroobrzedowych, literatura,
a przez to i sztuka, zyskaly dokladnie opracowany i po§wiadczony zrédlami §wietych
tekstéw kanon ikonografii sceny Ukrzyzowania. Przedstawienie to stalo sie w rozumie-
niu starowieréw nienaruszalne i w najdrobniejszych szczegotach symboli, napiséw i wy-
obrazen postaci byto powielane jako tradycyjne.

Krzyz bezpopowcow

Obrazowanie sceny Ukrzyzowania Paniskiego na odlewach krzyzy w wykonaniu wy-
gowskich warsztatéw bylo w pelni odtworzonym schematem, wedlug ktérego pisane
byly ikony przednikoniafiskie. Pod wzgledem doktadnosci wykonania, precyzji i prze-
myS$lenia kompozycji oraz odrebnosci stylu, krzyze wygowskie mozna poréwnywac
z pracami ikonopiscow. Przedmioty kultu wytwarzane przez staroobrzedowcoéw
wyrdznialy sie przywigzaniem do starych schematéw ikonograficznych, zgodnych
z pierwowzorami (podlinnik) sprzed roztamu Cerkwi rosyjskiej. Obroficy starego rytu
prawostawia, przenoszac sie w oddalone od centrum Rosji osrodki i pustelnie, przy-
czynili si¢ do zachowania pewnego kanonu przedstawien scen i postaci §wietych.
Przenikanie do ikonografii rosyjskiej zachodnich wzoréw nastgpowalo juz wyraznie
od II potowy XIX w. w sferze kompozycji scen oraz wartosci estetycznych. Od drugiej
potowy XVII w. jedynie starowierzy pozostali wierni tradycjom ikonograficznym, po-
wielanym wczesniej przez ich ojcoéw. Sztuka prowincjonalnych warsztatow ustrzegla
si¢ zatem wplywéw zachodniej maniery obrazowania.

Dzieki migracjom oraz odseparowaniu wspdlnot starowiercow od oficjalnej Cerkwi,
krzyz staroobrzedowy stal si¢ semiotyczng osig ich kultury. Nabral w sposob naturalny
glebokiej i jednocze$nie skomplikowanej symboliki, majacej podtoze w Swietych tek-
stach, apokryfach oraz tradycji ,Swietej Rusi”. Jednoczesnie znaczenie krzyza jako
przedmiotu kultu i rytuatu nabrato nowej, wyzszej wartosci dla obrzedowosci. Dotyczyto
to zwlaszcza wspdlnot bezpopowcdw, ktorzy zrownali krzyze z ikonami i ksiggami, przez
co wszystkie staly sie symbolami ,,dtugiego trwania” tradycji przednikonianskiego pra-
wostawia ruskiego. Krzyze zaczely takze spetnia¢ znaczace funkcje kontemplacyjne
i gnoseologiczne®’. Coraz czesciej zdobily wnetrza domow, ale przede wszystkim domow
modlitwy (molenn), gdzie zajely niemal centralng role w rytuale liturgicznym.

Ikonografie krzyza staroobrzedowcéw bezpopowcéw przedstawie na dwoch
wzorcowych przyktadach, w ktérych uwzglednione zostang cechy kompozycyjne, in-
skrypcje i symboliczne wyobrazenia, stanowiace o teologicznej tresci przekazu. Schemat
I (s. 84) przedstawia dokladne rozmieszczenie napisdéw na poszczegdlnych czesciach
sktadowych krzyza bezpopowcow.

80 Tkony i przedstawienia maryjne z Kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2004, s. 34-42.
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W tradycyjnym ruskim przedstawieniu krzyza metalowego ze sceng Ukrzyzowania
(il. 6) widnieja dwa nalozone na siebie o§miokoficzaste krzyze, a postaé Jezusa obrazo-
wana jest na mniejszym z nich, bedacym krucyfiksem, czyli wlasciwym raspiatijem.
Wigkszy krzyz ma symbolizowaé wszech$wiat, jednoczes$nie stanowiac podstawe kom-
pozycji oraz tlo dla jego czesci skladowych. Chrystus na krzyzu ukazany jest martwy,
z rekoma i stopami przytwierdzonymi do belek poprzecznych. Nogi lekko ugiete pod
ciezarem bezwladnego ciata, zgodnie ze wschodnig tradycja przybite oddzielnie. Stopy
ustawione prawie pod katem prostym na suppedaneum, lewa wyrazniej odsunieta na
bok. Przez to cala posta sprawia wrazenie, jakby mocno stala na podnézku krzyza.
Udrapowany material okalajacy biodra, perizonium, podobnie jak w gotyku si¢ga
powyzej kolan. Glowa sklaniajgca sie w bok opada na prawe ramie, otoczona jest nim-
bem krzyzowym z inskrypcja ,,QOH?”, czyli ,,Jam jest, ktory jest”. Chrystus ma
zamknigte oczy, jego twarz jest petna spokoju, nie wida¢ na niej oznak cierpienia. Takie
obrazowanie oblicza Zbawiciela symbolizowato jego boski pierwiastek czlowie-
czefistwa, ktory mial zatriumfowa¢ na Krzyzu Zycia i Smierci. Szeroko roztozone ra-
miona symbolizujg gotowo$¢ Jezusa do przyjecia na siebie grzechéw kazdego
czltowieka, w ten sposob wyrazajac zbawczy cel zlozonej ofiary. Uniesione ramiona to
rowniez symbol otwarcia ku goérze. Juz we wezesnym chrzescijafistwie byta to po-
wszechnie stosowana poza modlitewna, ktéra nastepnie przyjeta sie w ikonografii. Rece
tacznie z barkami tworzg linie prostg. Widoczny wierzch obu dtoni z wyprostowanymi
palcami podkresla poddanie si¢ Ukrzyzowanego woli Ojca. W tradycji wschodniej ten
sposdb obrazowania wystepuje od XI w.8!. W sposobie opracowania postaci Chrystusa
na krzyzach bezpopowskich widoczna jest doktadnosé wykonania wszelkich detali.

Przemys§lane zakomponowanie obu krzyzy ma swoj cel w ukazaniu harmonii i do-
niostosci, spelniajacej si¢ na drzewie krzyza tajemnicy odkupienia grzechéw
i zwyciestwa nad Smiercig. W krzyz wpisanych zostato wiele znakéw, symbolicznych
przedstawien czy tez postaci towarzyszacych ukrzyzowaniu. Na gorze, ponad titlem
duzego krzyza, znajduje sie wyobrazenie Oblicza Zbawiciela ,,nie reka ludzka wyko-
nane” (nierukotworiennyj spas), zwane tez chusta Abgarowa czy Mandylionem (gr.
Acheiropoietos). Najstynniejszy w tradycji prawostawnej Mandylion z Edessy w IV w.
uwazany byl za rzeczywisty wizerunek twarzy Chrystusa. Wedlug podan chusta ta cu-
downie uleczyta wladce Edessy, krola Abgara®2. W tym miejscu widoczna jest wyrazna
roznica migdzy obrazowaniem w bezpopowskich i popowskich krzyzach, gdyz po-
powcy nie uznawali na krzyzu wyobrazenia Mandylionu, zastepujac go wizerunkiem
Boga Savaof. Dowodzi to znaczacych réznic miedzy samymi staroobrzedowcami oraz
ich niejednomyslnosci w stosunku do programu ikonograficznego krzyza. Oblicze

81 Tbidem, s. 144, 145.
82 R. Cormack, Malowanie duszy. Ikony, maski posmiertne i caluny, Krakow 1997, s. 124.
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Schemat I. Symbolika krzyza bezpopowcow
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Chrystusa na horyzontalnie rozpietym calunie trzymanym przez dwéch anioléw,
umieszczone na gléwnej osi kompozydji, jest charakterystyczne dla wspélnot bezpo-
powcdw pomorcdw. Nieco nizej po bokach zobrazowani sg dwaj aniotowie sfruwajacy
ku Ukrzyzowanemu. W gestach gtebokich, zalobnych poklonéw, niosac na zastonietych
dtoniach (co symbolizuje obecnosé sacrum) tkaniny (encheriony), oddaja cze$¢ umeczo-
nemu na krzyzu. W tréjkacie stanowionym przez wyobrazenie Mandylionu i aniotéw
znajduja sie napisy okreslajagce Oblicze Zbawiciela ,,Obraz Nierukotworiennyj”,
a pomiedzy aniotami: ,,A[n]gg[e]li G[oospo]dni” (ATTAM TAHI) — Aniotowie Pafiscy.

Na titlusie wewnetrznego krzyza widnieje chrystusowy monogram IC XC (Jezus
Chrystus), czytany w uzupetnieniu o dodatkowe napisy znajdujace sie na koficach dol-
nej krawedzi titlusa duzego krzyza i nad gorng krawedzig poprzecznika matego, od-
powiednio z géry do dotu: ,Car Stawy” i ,Syn Bozyj”. Napis w tej czesci krzyza
w caloéci odczytywany jest jako ILIPb CABBI IC XC CHb BXKHMHU - ,Krél Chwaty
Jezus Chrystus Syn Bozy”. Powyzsza inskrypcja, powszechnie uzywana w Rosji od
potowy XVII w., juz na przetomie XVII i XVIII w. wywolata ozywiong polemike
pomiedzy pomorcami a fiedosiejewcami. Ostatecznie bezpopowcy przyjeli ja jako je-
dynie prawdziwg i zgodna z dogmatyczng teologia Krzyza®:.

Na kranicach poprzecznej belki malego krzyza triumfalnego zostaly umieszczone
odpowiednio wyobrazenia Stofica i Ksiezyca schowane w oblokach, z odpowiadajacymi
opisami. W niektorych obiektach te symboliczne wyobrazenia uzupetnione s3 o dodat-
kowy tekst, zakomponowany w przestrzeni nad belkg poprzeczng mniejszego krzyza:
Hebeca csumacs, Coanye nomepue, Ayna 6 xposs npesowucs — ,Niebiosa otwarly sie,
Stofice przygaslo, a Ksiezyc stat sie krwisty”. Ponizej tej samej poprzecznej belki umiesz-
czony jest fragment tekstu liturgicznego w jezyku staro-cerkiewno-stowiafiskim:
~Krzyzowi Twojemu Klaniamy si¢ Panie i Swiete Zmartwychwstanie Twoje Chwalimy”.
Duzy krzyz jakby zawieszony w przestrzeni, w przeciwienistwie do srodkowego, ktory
wbity w ziemig, stoi na Golgocie. U st6p triumfalnego krzyza Syna Bozego znajduje si¢
grota, w ktdrej spoczywa czaszka Adama (skierowana w prawo), a ponizej symboliczna
galaz z drzewa Seta. Krew umierajacego Chrystusa sptywa na szczatki pochowanego
wedtug tradycji w tym miejscu pierwszego cztowieka, chrzczac calg ludzkosé. Na wy-
sokos$ci podndzka wyrazny jest zarys muréw Jerozolimy. Z dwodch stron ciata
Ukrzyzowanego umieszczono narzedzia meki: trost, czyli gabke nasaczong octem oraz
kopie, opisane odpowiednimi znakami: ,,T” i ,,K”. Bardzo wyrazny w kompozycji jest
jeszcze jeden odnoszacy sic do Chrystusa monogram, ,HUKA” (Nika). Oznacza on
Zwyciezce (Pobieditiel), tego ktory pokonal $mierd.

83 E. Iwaniec, op. cit., s. 185.
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Pod ukosnikiem matego krzyza znajduja sie kolejne monogramy: MA (wmecmno ro6moe
— miejsce kazni) oraz PB (paii 6sicms — rajem bylo). Z kolei pod ukosnikiem duzego
krzyza: IT (eopa Toazogpa — gora Golgota) i TA (e1a6a Adama — czaszka Adama). Przed-
stawiony powyzej zestaw tekstow i napiséw, charakterystyczny dla warsztatow staro-
obrzedowcow bezpopowcdw, zostal doktadnie rozpisany na schemacie 1.

W przedstawionym przykladzie krzyza odlanego wedtug zasad szkoly pomorskiej,
widoczna jest dekoracyjno$c stylu. Relief odlewu zostal starannie wykonany, z dbatoscia
o wszelkie detale, jak wlosy, skrzydta czy oczy. Sylwetki postaci stylizowane, lekko ar-
chaizujace. Posta¢ Chrystusa finezyjnie upozowana, o doktadnych rysach twarzy. Relief
wystarczajaco gleboki, pozwalajacy na wyrdznienie szczegbétow, dzigki czemu material
szat uktada si¢ w naturalne, migkkie draperie. Komérki i tlo krzyza wypelnia biata,
z6lta, zielona, blekitna i niebieska emalia. Obramienie krzyza ozdobione jest orna-
mentem punktowym. Zestaw napisow i kroj liter roéwniez typowy dla krzyzy staro-
obrzedowcéw odtamu bezpopowcow.

Bardzo ciekawe pod wzgledem schematu kompozycyjnego sa metalowe krzyze po-
morskie, przeznaczane najczeéciej do wstawiania w skrzynke na ikony (kiotne) lub
w samg deske ikony. Prezentowany krzyz metalowy przedstawia scen¢ Ukrzyzowania
z adorujacymi postaciami oraz analogiczny do powyzszego sposéb zakomponowania
postaci Chrystusa na krzyzu wraz z towarzyszacymi napisami (il. 7). Dodatkowo odlew
uzupelniony jest po bokach o dwie boczne plakiety, mocowane symetrycznie do dolnej
krawedzi duzego poprzecznika, przedstawiajace wyobrazenia adorujacych postaci:
Matki Bozej i Marii Magdaleny oraz Jana Teologa i Longina Setnika. Ta ostatnia postaé
jest szczegolnie charakterystyczna dla ruskiej i rosyjskiej sztuki obrazowania sceny
Ukrzyzowania Panskiego. Setnik przebil wldcznig bok konajacego Zbawiciela, przez
co jego przeznaczeniem stalo si¢ ,ogladanie cierpienia Chrystusa”®*. W tradycji po-
strzegany jest jako grzesznik, ktdry za sprawg meczenskiej Smierci Jezusa oddal z kolei
swoje zycie za wiare chrzeScijafiskag. W staroobrzedowych przedstawieniach
wyobrazany jest jako osoba $wieta, na co wskazuje nimb dookota glowy. Bardzo
waznym elementem obrazowania jego postaci w scenie pod krzyzem Zbawiciela jest
podniesiona prawa dlon, ztozona w gesScie dwupalcowego, jedynie prawdziwego
wedtug obroficow starego rytu, znaku krzyza. Ten drobny detal przestawienia mani-
festuje wyraznie idee ciaglego zachowywania staroruskich tradycji.

Technologiczne wykofczenie opisywanego krzyza modlitewnego z bocznymi kwa-
terami jest doktadne, a relief odlewu gleboki. Metal majacy zlocista barwe komponuje
sie z pozostato$ciami granatowej emalii potozonej w komédrkach — wolnych przestrze-
niach pomiedzy reliefami. Postaci przedstawienia upozowane sg finezyjnie, Iacznie z de-
koracyjna linig udrapowania szat. Uwage zwracaja doktadnie odlane szczegdly sceny

84 Tkony i przedstawienia maryjne z Kolekcji Muzeum Narodowego..., s. 144, 145.



Semiotyka krzyza w kregu kultury staroobrzedowej 87

Ukrzyzowania: wlosy, skrzydla, twarze, napisy. Wyraznie widoczne dgzenie do
wypetnienia calosci pola powierzchni przedmiotu ré6znorodnymi motywami ornamen-
talnymi, bez pozostawiania pustego tta (horror vacui). Na obramieniu krzyza regularne
formy geometryczne w postaci ornamentu punktowego.

Na rewersie typowych krzyzy pomorskich bardzo czestg forma ozdoby byly réznego
rodzaju ornamenty floralne. Z tylu, na calej powierzchni odlewu, grawerowane byty
powtarzajace sie regularnie motywy zdobnicze: kwiatowo-roslinne z pedami winnego
grona (il. 8). W innych odlewach, co rowniez charakteryzowato wyroby bezpopowcdw,
na odwrociu krzyza o§miokoficzastego rytowano tekst modlitwy do Krzyza Swietego.
Ponizej, na wysokosci duzego ukosnika, umieszczany byl natomiast wizerunek krzyza
triumfalnego na Golgocie (il. 9), opisywany odpowiednimi, jedynie prawdziwymi
wedtug tradygji ruskiej, monogramami. W literaturze przedmiotu forma tego krzyza
okreslana jest jako znak Nika. Symboliczne inskrypcje w skroconej formie powtarzajg
te znajdujace si¢ na awersie krzyza.

Krzyz popowcow

Krzyze odlewane wedlug kompozycji ikonograficznej warsztatow staroobrzedow-
cdw popowcdw nie roznig sie zasadniczo od przedstawionego powyzej opisu obiektéw
bezpopowcdw, wraz z ich programem wyobrazen i symboli. Miejsce warsztatu, a zatem
stosowana technologia odlewnictwa, wplywalo wyraZznie na poziom artystyczny krzyza
oraz jego jako§¢é. Omoéwie tu dwa przyktady krzyzy o nie rézniacej sie ikonografii, lecz
wyraznie kontrastujacej stylistyce i poziomie wykonania. Schemat Il przedstawia in-
skrypcje zapisane na krzyzu staroobrzedowcéw popowcow.

Prezentowany metalowy krzyz ze sceng Ukrzyzowania (il. 10) przypuszczalnie zostat
odlany w o§rodku popowszcziny w podmoskiewskich warsztatach Guslic w XIX w.
Na szczycie odlewu miejsce Mandylionu (u bezpopowcoéw) zajmuje postaé Boga Ojca,
obrazowana tylko w odtamie staroobrzedowcow-popowcdw. Jako szczegdlne przed-
stawienie dla tego typu ikonograficznego, Bog Savaof (Sabaoth) zajmuje miejsce
w najwyzszym punkcie na osi kompozycji, ponad Jezusem ukrzyzowanym. Upozowany
w polpostaci, frontalnie, odziany w szaty, wylaniajacy sie sposrod obtokéw swego nie-
bieskiego krolestwa. Bég Ojciec obrazowany jednopostaciowo jako starzec z dtugimi
wlosami i brodg oraz o§mioramiennym nimbem wokét glowy. Po obu stronach wize-
runku zakomponowany nadpis okreslajacy jego postaé. Wszechpotege i nieskoriczona
wladze Boga wyraza jego hieratyczny wyglad oraz gesty. Kula trzymana w lewej dtoni
odnosi sie do boskich wieczystych rzadéw nad $wiatem, za$ prawa dlof uniesiona
w gescie blogostawienistwa ma jednoczes$nie przypominaé akt kreacji calego stworzenia.
Innym wariantem upozowania byl Bég Savaof btogostawiacy ludzkosci obydwoma
rekoma. Ten gest byt gleboko symboliczny, gdyz reka Boga ukazana nad ukrzyzowanym
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Zbawicielem przypominala o ogromnym poswieceniu Ojca, oddajacego zycie swego
syna jako ceng za odkupienie grzechow i zycie wieczne. Ponizej golebica, symbol Tréjcy
Swietej, zlatujaca ku Chrystusowi.

Jedna z najwazniejszych debat o sztuce, m.in. o dopuszczalnosci obrazowania wizerunku
Boga Ojca (I9» Casagpp) w ikonach, miala miejsce w XVII i na poczatku XVIII w. Stano-
wisko oficjalnej Cerkwi ponikoniafiskiej zostalo na nowo okreslone w czasie trwania
soboréw moskiewskich w latach 1667 i 1722. Rozpatrujac kwesti¢ obrazowania wize-
runku Boga Ojca w kategoriach dogmatu i kanonu ikonograficznego, uznano go za
niekanoniczny. Niedopuszczalnym staly sie przedstawienia Pana Zastepéw Nie-
biafskich, gdyz wedlug teologii prawostawnej czlowiek nigdy nie widzial jego oblicza.
Tymi postanowieniami hierarchowie cerkiewni chcieli jednak przede wszystkim
napietnowac staroobrzedowcdw, ktdrzy dalej postrzegali omawiany wizerunek jako
poswiadczony wielowiekowg tradycja, wykorzystujac go w swoich ikonach i krzyzach.
Roztamowcy — starowiercy po raz kolejny zostali potepieni jako schizmatycy i heretycy.

Postanowienia synodu moskiewskiego przeciwstawialy sie jednak wielowiekowej
rosyjskiej tradycji artystycznej, poniewaz oblicze Boga Savaof pojawito si¢ i zyskato po-
pularno$é¢ w XIV i XV w., wskutek czego juz w XVI i 2. potowie XVII w. stalo si¢ in-
tegralng czeScia prawostawnej ikonografii®®. Natomiast najwcze$niejsze korzenie
kompozycji siegaly sztuki bizantyjskiej i wezesnochrzescijanskiej. Wprowadzone przez
nikonian zmiany, nieakceptowane poczatkowo nawet przez ikonopiscow oficjalnego
malarstwa ikonowego, postrzegane byly przez staroobrzedowcéw jako znak nadejscia
Antychrysta i nieuchronny koniec. Za posrednictwem tekstu Odpowiedzi Pomorskich
rozpoczeto si¢ przytaczanie argumentdéw na rzecz dowiedzenia kanonicznodei i dog-
matyczno$ci wizerunku Boga Savaof. W powyzszym dziele powolywano sie na starg
tradycje kanonu ikonograficznego, ktérej wierne byly najbardziej tradycyjne osrodki
pisania ikon — Nowogréd, Moskwa oraz szkota Stroganowéw. Staroobrzedowcy
powolywali sie réwniez na postanowienia tzw. ,Soboru stu rozdziatéw” (Stoglawyj
sobor) z 1551 r., uznajacego przedstawienie Pana Zastepow za prawidtowy wzor, ktory
powinien by¢ powielany. Z kolei na soborach moskiewskich w latach 1553-1554 do-
brze styszalny byt gtos metropolity Makarego, referujacy pisma Pseudo Dionizego Aero-
pagity, przywolujacy tradycje stowa Ojcoéw Kosciota. Dowodzil, iz ikony przez swoje
obrazowanie uwidaczniaja nieokre$long boska emanacje w $wiecie, jednocze$nie po-
wielajac jedynie wzorce zgodne z przekazami prorokéw. Aby dowies¢ prawdziwosci
swoich twierdzen, przytaczal opisy Boga z Ksiegi Daniela oraz aktu kreacji z Ksiggi Ro-
dzaju®e. Na soborze zostaly nawet spisane odpowiednie instrukcje sposobu obrazowania
Boga Savaof, do ktorych mieli stosowaé sie ikonopiscy.

85 A. Sulikowska, The Old-Belivers’ Images of God as the Father. Theology and Cult, Bulletin du Musée National de
Varsovie 2000, t. 41, nr 1-4, s. 107.
86 Ibidem, s. 108.
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Wyjatkowo przestrzegane w rosyjskiej tradycji ikonograficznej byty Sciste zwigzki
wszelkich wyobrazefi z prawostawng ortodoksyjna teologia. W przypadku sceny
Ukrzyzowania Bog Savaof jest postacia szczegdlnie wazna. Jego obecno$c nad krzyzem
Jezusa jest dowodem bezwarunkowej boskiej mitosci do cztowieka. Wyobrazenie Boga
Savaof, jako uSwiecone tradycja, byto powielane wytacznie we wspdlnotach staro-
obrzedowcéw odtamu popowcow. Wedtug nich krzyz powinien by¢ czytany facznie
z tym Swietym wizerunkiem i wszelkimi napisami go otaczajacymi. Popowcy,
przeswiadczeni o prawdziwosci ich ideologii eschatologicznych, uwazali sie za lud wy-
brany, ktory jako jedyny mial zachowaé i obronié starg wiare az do konica dziejow
Swiata. Podsumowujac, wizerunek Pana Zastepéw byl kanoniczny dla staroobrzedow-
coéw przede wszystkim z powodu zwigzkow z wiarg ojcdw, a przez to mozliwoscig prak-
tykowania jedynie prawdziwego rytuatu.

Spér, a w jego nastepstwie rdznice programu ikonograficznego wspélnot bezpopow-
cdw-pomorcOw i popowcdw, dotyczyl takze dopuszczalnosci napisu na title. Z biegiem
czasu sytuacja narastajacych dyskusji teologicznych i dogmatycznych powtarzala sie
w $rodowisku starowiercéw rosyjskich coraz czesciej. Skupiajacy si¢ w centrum Rosji
popowcy, akceptujac poczatkowo dwie wersje napisu imienia Chrystusa na tzw. pifato-
wej tabliczce, ostatecznie pozostali wierni tylko jednej z nich. Inskrypcja brzmiata:
IHLIU, czyli Isus Nazarianin Car Judejskij (Jezus Nazaretaficzyk Krél Zydowski). Mimo
ze napis byl po§wiadczony tekstem Ewangelii, przez pomorcéw uwazany byt za herezje
oraz niegodne okreSlenie Syna Bozego. Ostatecznie w gronie samych bezpopowcéw
doszto do roztamu, réwniez na tle rozbiezno$ci w stosunku do inskrypcji na matej po-
przeczce krzyza. Zatozona przez Teodozjusza wspdlnota fiedosiejewska funkcjonowata,
niezaleznie od pomorcéw-wygowcdw, na ziemi nowogrodzko-pskowskiej. Poczatkowo
fiedosiejewcy wyznawali takie same zasady wiary jak reszta bezpopowcow, utrzymujac
dodatkowo bardzo bliskie kontakty ze wspdlnota na Wygu. Do ostatecznego roztamu
doszto w 1752 r., w czasie trwania tzw. ,,polskiego soboru” w Gudziszkach®”. Uczestnicy
uchwalili wéwczas nowe zasady funkcjonowania oraz normy stosunkéw spotecznych
wewngtrz grup staroobrzedowcdow fiedosiejewcéw w postaci 46-punktowych ,,polskich
statij”. Po raz pierwszy problem wyboru adekwatnego napisu na title krzyza Chrystusa
pojawit sie wsréd bezpopowcdéw w 1727 r. Ostatecznie w rezultacie obrad soboru 1752 r.
dokonano ostatecznego rozstrzygniecia spornej kwestii na rzecz inskrypcji IHLII, ktora
w swoich krzyzach zaczeli powielaé fiedosiejewcy®s. Napis taki znajduje si¢ na title opi-
sywanego dalej krzyza. Natomiast odrebna grupa fiedosiejewcow, tzw. titlowszczina,
zachowata do kofica XIX w. inng inskrypcje — IXIIL1%.

87 B. bapanoscxuit, I. IToramenxo, Cmaposepue basmun u Hosvusu..., s. 301.
8 T TTorawenxo, [Tepemenst 6 becnonocmse u gedoceescxuii cobop 1752 2., ,Slavistica Vilensis”, 2001, nr 50 (2),s. 117.
8 J. W. Blaszczyk, W. Kurpik, Rosyjska ikona..., s. 26.
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Gloéwng postacig kompozycji opisywanego odlewu krzyza popowskiego (il. 10) jest
Zbawiciel upozowany na drzewie krzyza, zajmujacy centralng o§ kompozycji, znaj-
dujacy sie jakby miedzy niebem a ziemig. Postaé hieratyczna, statyczna, przedstawiona
troche manierycznie o lekko wydtuzonej sylwetce. Chrystus ukazany w calej swej po-
staci, en pied, na polu obrazowym matego krzyza. Powyzej, na title wickszego krzyza,
sfruwajacy ku Ukrzyzowanemu dwaj aniolowie oraz golebica wyobrazajaca Tréjce
Swieta, postani przez Pana Zastepéw. Rozlozone ramiona Jezusa sa symbolem nawiaza-
nia duchowego kontaktu. Rece Chrystusa to po czesci rece Boga. W Ewangelii duzo
uwagi po$wieca si¢ dtoniom Syna Bozego. Sq waznym elementem symbolicznym, réw-
niez podczas sceny Ukrzyzowania, kiedy to Jezus bezwolnie rozcigga swoje ramiona
na krzyzu, aby nastepnie pozwoli¢ oprawcom przebié dtonie gwozdziami. Byt to znak
poddania si¢ Syna woli Ojca, bez wyrazania oporu. Z tego powodu tak wyraznie wi-
doczna jest wewnetrzna strona dioni Zbawiciela na krzyzach odlewanych w metalu.
Ten wymowny gest podkresla poswigcenie, ktore ponidst Chrystus dla wypelnienia ta-
jemnicy zbawienia®.

Powtdrzone w opisywanym odlewie, podobnie jak w krzyzu bezpopowcdw, przed-
stawienia stofica i ksiezyca znajduja si¢ na koncach pieriekladiny duzego krzyza. Do-
datkowo sa uzupetnione o oblicza ludzkie, ktére nadaja im cech personifikacji. Staja
sie ozywionymi ciatlami niebieskimi, §wiadkami Ukrzyzowania. Ich twarze s3 jakby
zaémione, schowane za chmurami, gdyz podczas meczefiskiej Smierci Jezusa, jak pisal
$w. Hieronim, ,stofice o godzinie szostej skryto swoje promienie i nie $§miato patrzeé
na Pana swego wiszacego na krzyzu” czy tez ,,przygaszaja swoj blask i nie o$mielaja si¢
patrzeé na sroga meke tego, ktéry osadza czyny kazdego i odkupuje je swoim zyciem™!,
Stofice jest metafora blasku Boga. Chrystus na krzyzu jest ,stoficem zbawienia” oraz
»Swiattem wschodzacym z wysoka”. Zachodzgce codziennie i podnoszace si¢ z rana na
wschodzie stofice tlumaczono, takze w odniesieniu do przedstawien w scenie
Ukrzyzowania, jako zapowiedZ powstania z martwych Syna Bozego®2. Z kolei ksiezyc
wcigz zmieniajacy swojg postaé, rosnacy i zmniejszajacy sie, powtarza kosmiczny cykl
zanikania i stawania si¢, powstawania i umierania. Za sprawg swej bezustannej odnowy,
jego wizerunek na krzyzu Chrystusa odczytywany jest jako symbol nieSmiertelnosci.
Wyrazne odniesienia do kondycji cztowieka, jego narodzin, zycia i w koficu nieuchron-
nego przemijania, facza sie w pojemnej symbolice lunarnej. Luna w koficu daje nadzieje
na przyszle zniesienie cykliczno$ci zmian, ktdre zastapi zycie wieczne w nieprzemijal-
nym krélestwie Mesjasza i jego Ojca.

% D, Forstner, Swiat symboliki..., s. 351-355.
°1 Ibidem, s. 97-101.
92 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, Krakéw 1994, s. 130-150.
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Schemat II. Symbolika krzyza popowcoéw
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Potwierdzeniem roli ksiezyca, odmierzajacego rytm zycia doczesnego i zapowia-
dajacego wiecznosé, sa stowa Cyryla Jerozolimskiego ,,[...] Bog tak urzadzit, by$ czlowie-
cze, ktory skladasz si¢ z krwi, nie zapomnial o zmartwychwstaniu, lecz wierzyl, iz to,
co widzisz w ksiezycu, stanie si¢ i z tobg™®.

Prezentowany na il. 10 krzyz popowcéw jest przyktadem odlewu o gtebokim i wy-
raznym reliefie. Stylistyka jest drobiazgowa, $wiadomie odtwarza schemat ikonografii
staroobrzedowej sceny Ukrzyzowania. Charakterystyczne przedstawienie Boga Savaof
i napisu na title, wyrdzniajace dla grup staroobrzedowcéw popowcdw. Sylwetki postaci
upozowane naturalnie z szatami uktadajgcymi sie w lekko drapowane fatdy. Rysy twa-
rzy, wlosy, szaty oraz widok Jerozolimy wykonane z dbalo$cia o szczegdly. Calosci
odlewu nie pokrywa barwna emalia. Drugi prezentowany krzyz popowcow (il. 11) ce-
chuje styl warsztatu lokalnego. Stanowi przyktad metalowego odlewu o rozbudowane;j
kompozycji, z dodatkowymi scenami §wigtecznymi, z tego powodu zwanego krzyzem-
ikonka. Centralne miejsce przedstawienia zajmuje krzyz meki Chrystusa. Postaé Jezusa
ma wyraznie nieproporcjonalng glowe oraz rece i nogi w stosunku do reszty ciala. Cata
sylwetka jest réwniez manierycznie wydtuzona, bez zachowania doktadnych proporgji.
Opaska wokoét bioder siega nieduzo powyzej kolan. Wszelkie inskrypcje na krzyzu,
przedstawienia Boga Savaof oraz anioléw powtarzaja schemat stosowany przez grupy
staroobrzedowcéw popowcodw. Na duzej poprzecznej belce krzyza, na jej kraicach,
w miejsce symboli Stofica i Ksiezyca umieszczone zostaly dodatkowe nadpisy
okreslajace Syna Bozego — IC XC. Kompozycja zostata uzupeiniona o dodatkowe dwie
plakiety boczne, zwane topatami. Znajduja si¢ na nich wyobrazenia adorujacych po-
staci: po lewej sw. Marta i Matka Boza, po prawej za$ $w. Jan Ewangelista i Longin
Setnik. Nad nimi zwracajacy si¢ do Chrystusa w gestach modlitewnych, w pétpostaci:
archaniot Michat i §w. Piotr oraz archaniol Gabriel i §w. Pawel, ktére to ujecie na-
wigzuje do Deesis. Swieci obrazowani w calej postaci zakomponowani zostali izokefa-
licznie. Krzyz zdobig w gbrnej partii rowniez mate ikonki scen §wiatecznych, uktadajace
sie wedtug wymienionej kolejnosci po tuku: Spotkanie Pafiskie, Wjazd do Jerozolimy,
Zstapienie do Otchtani — na szczycie, Wniebowstapienie, Troja Swieta. Ta forma przed-
stawien jest nawigzaniem do ikon przeno$nych XVI w. Do gérnych krawedzi malych
plakietek zamocowano osiem sterczyn-beleczek z tetramorficznymi formami aniotéw,
zwanych serafinami szeScioskrzydtymi.

Styl calosci kompozycji prezentowanego metalowego krzyza popowcdw (il. 11) jest
lekko archaizujacy i schematyczny. Rysy twarzy opracowane w sposéb uproszczony,
w wiekszosci zatarte. Calo$¢ wykonana raczej niedokladnie, przyktadowo bez zazna-
czenia wloséw. Z tego powodu trudne do odrdznienia stajg sie postaci adorujacych
Swietych, podobnie jak szczegdtly ztozonych, miniaturowych kompozycji scen prazd-

9 D. Forstner, Swiat symboliki..., s. 70-101.
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nikéw. Krzyz wykonano w petnym, glebokim odlewie z mocno uwypuklonymi, ponad
poziom catosci kompozycji, postaciami Ukrzyzowanego, Boga Savaof, golebicy oraz
aniotow. Gtowne partie odlewu nie sg pokryte dekoracyjng emalig. Wylacznie stopa
krzyza ozdobiona zostala geometrycznym ornamentem tuskowym, w niej widnieje
czaszka Adama.

Czesto krzyze popowcoéw byly rowniez ozdabiane na rewersie modlitwa do Krzyza
Swietego, rozpisang na calej powierzchni odwrocia pismem stylizowanym na wiaz®.
Fragment jej brzmi nastepujaco:

Krzyz, obrona calej ziemi. Krzyz, pigkno Cerkwi. Krzyz, wladza Krdla. Krzyz, dla
wiernych umocnienie. Krzyz, aniotom chwata. Krzyz, kleska dla diabléw?s.

Kolejne dwa przyktady krzyzy metalowych wyrdzniaja sie charakterystycznym spo-
sobem eksponowania. Bardzo czesto staroobrzedowcy wkomponowywali swoje od-
lewy, sktadeny, ikonki czy krzyze w proste deski lub tez w pisane tradycyjne ikony.
Pierwsza prezentowang kompozycja jest obiekt warsztatéw moskiewskich, pochodzacy
ze zbioréw Muzeum Narodowego w Wilnie, datowany na 2. potowe XIX w. (il. 12). Ikona
stanowigca tfo dla odlewu krzyza modlitewnego zostata napisana z zamiarem pozosta-
wienia w centrum miejsca — wglebienia do p6Zniejszego wstawienia metalu. W opisy-
wanym obiekcie ikona staje sie uzupelnieniem prezentowanej na odlewie sceny
ukrzyzowania, przede wszystkim poprzez postaci adorujace umeczonego na drzewie
krzyza Chrystusa. Krzyz wraz z ikong dopelniaja sie rowniez w sposobie ukazywania
$mierci Jezusa w aspekcie chwalebnym. Staroobrzedowe ukrzyzowanie powinno byé
pozbawione skrajnych form okazywania uczud, z naciskiem na majaca nastapic przyszia
chwale Syna Bozego. W taki sposdb zostaly zobrazowane Matka Boska i Maria Mag-
dalena, a po prawej $w. Jan Teolog i Longin Setnik. Tylko delikatne gesty pozwalaja do-
myslaé sie wspolcierpienia tych, ktorzy stali sie §wiadkami meki Chrystusa. Ponad
czterema gléwnymi postaciami widoczni sg dwaj $wieci, takze ze ztotymi nimbami wokaét
glow. Delikatnie drapowane szaty s3 koloru czerwonego, brazowego i niebieskiego.

Pole obrazowe ikony jest ciemne z dekoracyjnym, rozbudowanym malarskim przed-
stawieniem zewnetrznych muréw Jerozolimy. Widok ten jest powtdrzony w podobnej
konwencji na odlewie krzyza. Symboliczny wymiar tta przypomina o meczeinskiej
$mierci Jezusa poza murami miasta. Oddajac w tym miejscu zycie, Zbawiciel stal sie
wygnancem, u§wiadamiajac wiernym, iz podobny los czeka wszystkich, ktérzy zdecy-
duja sie p6jsS¢ za nim. Wrazenie zawieszenia metalowego krzyza w przestrzeni zostalo
zniwelowane poprzez osadzenie go na zobrazowanej na ikonie gorze Golgocie. Gorne
rami¢ krzyza wraz z potowa ciala Chrystusa znajduja si¢ ponad murami, na tle nieba,

4 Ornament literowy przyjety z tradycji rekopi$miennej Bizancjum, polegajacy na wpisywaniu jednych liter w drugie,
stosowaniu liter nadpisanych lub umieszczanych na jednej lasce, co umozliwiato zapis tytutu w jednym wersie. Zob.
Z. Jaroszewicz-Pierestawcew, Starowierzy i ich ksiggi, Olsztyn 1995, s. 193.

%5 Tlumaczenie autorki.



94 Marta Florkowska

co odnosi sie do transcendentalnego wymiaru $mierci Syna Bozego. Deska ikony po-
siada ramke kowczegu wokol, a w prawym i lewym gérnym rogu umieszczone zostaly
dodatkowe dwa klejmy z wyobrazeniem Matki Bozej Opiekunki (Pokrow) oraz
meczenskiej §mierci jednego ze $wietych.

Ikona z wstawionym odlewem jest kompozycja ztozong. Analogiczny do powyzej
opisanych pod wzgledem symboliki, krzyz popowcéw doktadnie wpasowany nie wy-
chodzi ponad poziom deski ikony. Podwyzszony brzeg metalowego krzyza ozdobiony
ornamentem punktowym, zwanym ramka, zostal powtérzony na powierzchni deski
cienka czerwong kreska, obwodzaca dokota caly odlew. To delikatne przejscie taczy
w jednym obiekcie dwie techniki obrazowania: ikone i odlany ze stopu metali krzyz.

Kolejnym przyktadem swoistego wkomponowania w deske ikony odlanego krzyza
staroobrzedowego jest tryptyk wykonany temperg na desce, datowany w przedziale
XVIHI-XIX w. (il. 13). W srodkowym skrzydle ikony tréjdzielnej (sktadenu) umieszczony
jest, by¢é moze wtérnie, metalowy krzyz popowcdw. Po bokach postaci adorujace sceng
ukrzyzowania. W gérnej czesci krzyza, z dwéch stron, zlatujacy ku Chrystusowi czerwony
cherubin i czarny serafin. Na samym szczycie, w polu obrazowym matego klejmu pod-
trzymywanego przez dwa anioly, wyobrazenie Chrystusa zmartwychwstatego w otoczeniu
Swietych. Na lewym skrzydle cztery kompozycje o samodzielnym temacie: ,,Prorok
Mojzesz przed obrazem Matki Bozej”, ,,Swiety Mikotaj Mozejski”, ,Meczennik Grzegorz
zabijajacy zmije”, ,Meczennicy Flor, Lawr i $w. Wassa”. Na prawym skrzydle: ,Modlitwa
$w. Jana na pustyni”, ,,éciqcie $w. Jana”, ,,Czterdziestu meczennikéw Sotowieckich”,
~Swieci Aleksy, Paraksewia i Eudokija w modlitwie”.

Krzyz uproszczony do monogramu - znak Nika

Krzyz staroobrzedowy to nie tylko odlewy wykonane z calej formy. Opisywane
powyzej obiekty s3 wzorcowymi przyktadami sakralnych przedmiotéw tradycyjnej sztuki
odlewniczej. Jednak krzyz staroobrzedowy mogl by¢ obrazowany réwniez na wiele in-
nych sposobéw. Po roztamie w Cerkwi rosyjskiej symbol ten nabral szczegdlnego zna-
czenia dla obroficéw starego rytuatu, z tego powodu byl bardzo czgsto przedstawiany.
Uwaga mistrzow odlewnictwa skupita sie na innych mozliwosciach powielania tradycyjnej
kompozycji. Nie naruszajac kanoniczno$ci wizerunku, krzyz byl upraszczany lub
uzupetniano go o dodatkowe elementy kompozycyjne. W przypadku znaku Nika, in-
skrypcje na krzyzu o§miokoficzastym zostaly zredukowane do prostego monogramu.
Schematyczny, w ramach weigz niezmiennej tradycji staroruskiej, symbol krzyza byt nadal
uniwersalnym znakiem wykorzystywanym przez wszystkie grupy staroobrzedowcéw.

Krzyz wedlug starowiercé6w byl niemal relikwia, stajac si¢ objawieniem dla
wiernych. W miare doskonalenia tradycyjnej sztuki odlewniczej, poczawszy od konca

XVII w., gtownie w warsztatach pomorcéw, powstawalo coraz wiecej wariantéw
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obrazowania tego najwazniejszego z symboli. Opracowanie i utrwalenie nowych iko-
nograficznych form krzyza o§miokoficzastego dokonato si¢ miedzy innymi w wygow-
skich osrodkach odlewniczych. Dzieki teologicznemu przestudiowaniu symbolu krzyza,
wytezonej pracy mistrzow-artystow odlewnictwa, jak rowniez wysokiej jakosci odlewa-
nych tam przedmiotéw sakralnych, powstawalty nowe kompozycje. Zyskujacy wyrazna
popularno$¢ w okresie najwiekszego rozkwitu Wygu, znak Nika symbolizowal zwyciestwo
Chrystusa nad $miercig. Kompozycja w schematyczny sposob przedstawiajaca krzyz na
Golgocie z atrybutami Meki Pafiskiej: widcznig i trzcing z zatknieta gabka oraz z czaszka
Adama u podnéza. Inskrypcje wokdt krzyza powielaly wzor stosowany w duzych odle-
wach, wystepujac tutaj w wersji skroconej do samych liter. Opisywane w literaturze ro-
syjskiej uproszczone przedstawienie miejsca ukrzyzowania Chrystusa otrzymato nazwe
golgowskij kriest.

Krzyz wywyzszony zakomponowywano na zewnetrznych powierzchniach paneli
bocznych obiektéw metalowych. Poczatkowo jako element grawerowany, nastepnie
odlewany lacznie z calym przedmiotem. Przedstawienie ewoluowato pod wzgledem
ikonograficznym. Rownie szybko zmieniato sie miejsce, gdzie byto umieszczane. Po-
czatkowo ograniczone tylko do krzyza metalowego, aby w ostatecznosci zdobié od-
wrocia skrzydel sktadanych oltarzykéw. W zaleznosci od typu i stopnia ztozonosci
ikony sktadanej, symbol Nika przyjmowal bardziej lub mniej dekoracyjng forme. Na
malych tryptykach krzyz wpisywany byt w owal, z ramka zdobiong ornamentem ro§lin-
nym (il. 14). Pozostala czes$¢ tla catkowicie pokryta dekoracja floralng. Skrzydta
» Irojki” sktadaly sie w taki sposob, ze symbol Nika widoczny byl na zewnetrznej stro-
nie przedmiotu. O wiele bogatsza kompozycje prezentowaly tzw. ,,Czwérki”, czyli otta-
rzyki czteroskrzydtowe z przedstawieniem $wiat (prazdnikéw). W wydtuzonej elipsie,
na tle zdobionego pedami roslinnymi pola obrazowego umieszczony zostat zwycieski
krzyz Chrystusa (il. 15). Calo$¢ przedmiotu ma ksztalt prostokatny, z dodatkowym
zwieficzeniem ku gorze w postaci staroruskiego ksztattu kokosznika®®. W miejscu tym,
w mniejszym owalnym polu, wpisana zostata modlitwa do Krzyza Swictego. Od XIX
w. zaczeto stosowal takze emalig, jako dodatkowy element zwigkszajacy odbidr arty-
styczny, ktory jeszcze bardziej rozbudowat kompozycje znaku Nika.

Wizerunek krzyza w staroobrzedowym kulcie religijnym
Do tej pory zostaly przedstawione, stanowigce znakomitg wiekszosé, odlewane ze
stopéw metali krzyze staroobrzedowe. Fenomen ich ogromnej ilosci wsréd grup sta-

rowiercOw polegal na stosowanym w warsztatach wydajnym procesie produkcji. Me-
talowe krzyze cieszyly sie przede wszystkim popularnoscig wérdéd wiernych, ze wzgledu

% Ozdobne kobiece nakrycie gtowy na Rusi.
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na ich wielowiekows tradycje. Z tego powodu powstalo tak wiele roznorodnych pod
wzgledem stylistycznym obiektéw. Jednakze odlewy metalowe nie byly jedynym spo-
sobem eksponowania symbolu krzyza przez staroobrzedowcéw. Odrebne miejsca
umieszczania i sposoby wykorzystania tego znaku w praktykowanym kulcie religijnym
zostaly przedstawione ponizej.

Prezentowany na ilustracjach 16, 17, 18 i 19 obiekt znajduje si¢ w staroobrzedowym
klasztorze zefiskim pod wezwaniem Zbawiciela i Swietej Tréjcy w Wojnowie. Nalezat
do ostatnich zakonnic, ktére zamieszkiwaly budynki przyklasztorne do 2006 r. Drew-
niany krzyz ze sceng ukrzyzowania pisang na desce pochodzi prawdopodobnie
z XVIII w. i jest dzietem pracowni Palechu. Powstanie tego osrodka wiaze si¢ Scisle
z koficem XVII w., gdy dochodzi do naglego upadku monasterskiej szkoly ikonopi-
sania. Zamkniecie warsztatow w Jarostawiu, klasztorze Troicko-Siergiejewskim
i wielu innych byto wynikiem zmian, ktore mialy miejsce w 6wczesnej skonfliktowa-
nej Rosji. Przede wszystkim na skutek reform religijnych nikonian i p6Zniejszego pod-
porzadkowania klasztorow wiadzy carskiej. Ikonopiscy zaczeli przenosié¢ sie do
oddalonych od centrum Rosji pustelni staroobrzedowych, ktére dawaly bezpieczne
schronienie. Powstaly nowe o$rodki niezwykle cenione za pisanie ikon w oparciu
o tradycyjne kanony. Oprécz najstynniejszych warsztatéw w lasach kierzenskich, wy-
mieniane sg Palech, Szuja, Chotuj, Lipieck, Mstera, Murom oraz Suzdal i Wtodzi-
mierz nad Klazma?”. Nowy etap w dziejach sztuki staroobrzedowcoéw polegal na
wiekszej swobodzie tworzenia, co wyraznie przektadalo si¢ na rozwdj osrodkow sta-
roobrzedowych.

Palech od XVII w. ksztaltowatl swoj warsztat pracy i indywidualny charakter pisania
ikon. Poczatkowo ikonopiscy opierali si¢ na estetycznych konwencjach staroruskich
ikon, rownocze$nie bedac pod wplywem rosyjskich tradycji malarskich szk6t moskiew-
skiej, nowogrodzkiej i Stroganowéw, Jarostawia i Kostromy oraz Wielkiego Ustiuga.
W ten sposob pojawit sie indywidualny styl ikon paleskich, definitywnie uksztattowany
w potowie XVIII w. z charakterystycznym upozowaniem, wydtuzonymi proporcjami
postaci, cienkg kreska obrysu, dekoracyjnoscia i ptaskosciag kompozydji, czystoscig barw
oraz odwotaniami do staroruskich tradycji ikonopisarstwa. Ostatecznie jednak, jak
wiele innych i ten osrodek nie uchronit sie przed wptywami sztuki zachodnioeuropej-
skiej. W nastepstwie zmian zaczeto stosowad perspektywe linearng niezgodng z staro-
ruskim wzorem obrazowania®®. Juz pod koniec XIX w. w warsztatach malarskich
Palechu tworzono rézne typy ikon — pisane wedlug staroruskich tradycji ikonopisar-
skich, dlatego cenione przez kregi staroobrzedowe (starinnyje), oraz ikony wielopos-
taciowe i ikony firiazkie, czyli malowane wedtug konwencji zachodnich.

97 W. Gorny, Napigtnowany Aniol, [w:] Eikon staroobrzedowy. Katalog wystawy..., s. 55.
% Tamze, s. 63.
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Prezentowany obiekt pisany jest charakterystycznymi dla ikonopiscéw paleszan
barwami ciemnej zieleni, czerwieni i jasnej ochry (il. 16). Wizerunek ukrzyzowanego
Chrystusa wedlug przyjetych kanonéw z odpowiednio upozowanym cialem,
bezwtadnie osuwajacym sie na lewg strone. Sposob obrazowania Swietych postaci ce-
chuje prostota i subtelno$¢ zakomponowania oraz wyrazisto$¢ linii sylwetek. Brak jest
nadpiséw i monogramdw, nawet na title matego krzyza. Jedynie na osi kompozycji
widnieje ,,Obraz nie reka ludzka uczyniony”, z dwoma zlatujgcymi ku Chrystusowi
aniofami. Na kraficach poprzecznej belki duzego krzyza umieszczone zostaly dwie ado-
rujace postaci: Matka Boska i §w. Jan Teolog. W tle duzego uko$nika widoczne s3 mury
Jerozolimy, przedstawione dekoracyjnie z zachowaniem wszelkich detali architekto-
nicznych. Rewers krzyza opisany zostal odrecznym napisem (il. 17). Jak mozna przy-
puszczad, krzyz nalezal do Iriny Iwanownej Tanajewej. Natomiast sam napis mogt byé
wykonany w Rydze w 1939 r. Na rewersie wspomniana jest nazwa wspélnoty bezpo-
powcow — Grjebienszczikowskaja®. Dodatkowym walorem jest repusowany oklad, ktéry
moze by¢ datowany na 2. potowe XIX w. Oktad jest doktadnie dopasowany do drew-
nianego krzyza, zakrywajac cato$é pola obrazowego do obrysu postaci i nie zawiera
zadnych grawerowanych napiséw (il. 18, 19).

Krzyze jako przedmioty szczegblnego kultu to nie tylko odlewy metalowe czy pisane
na deskach ikony. Staroobrzedowcy, podkreslajac swoja odmiennosé i przynaleznosé
do danej wspdlnoty, umieszczali symbol krzyza o§miokoficzastego na budynkach mo-
lenn (il. 20, 21) lub tez nad bramami prowadzacymi na cmentarze (il. 22) czy nad
wrotami do klasztoréw (il. 23). Iwaniec okresla je mianem krzyzy stalych. Do kategorii
tej zaliczajg sie takze charakterystyczne drewniane krzyze spotykane na starych cmen-
tarzach staroobrzedowych (il. 24). Tradycyjnie wykonane byly z belek, z napisami po-
dobnymi do tych na znaku Nika. Orientowane byly na wschdd, a ustawiane w nogach
nagrobka, zgodnie z tradycjami starej Rusi. Krzyz mial by¢ podobny do tego, na ktérym
zmart Chrystus. Stojac na grobie, prochnial az do momentu upadku ze starosci. Jed-
nakze nie mozna go bylo podnosi¢, odnawiac a tym bardziej niszczy¢. Przez to stawat
sie symbolem przemijalnosci czlowieka.

Postepujaca asymilacja staroobrzedowcéw z otaczajaca ludnoscig spowodowata
odchodzenie od tradycyjnych drewnianych krzyzy cmentarnych, ktérych miejsce
zaczely zajmowacd ciosane z kamienia. Najnowsze wykonywane byly z granitu czy tez
lastryko, wyraznie powielajac formy i ksztalty nagrobkéw wystepujacych wowcezas na
innych cmentarzach chrzescijaniskich. Tendencja ta widoczna jest do dnia dzisiejszego.
Mimo to tradycja krzyza, nawet kamiennego, ktérego nie mozna podnosié po jego
upadku pozostata w Swiadomosci polskich staroobrzedowcoéw (il. 25).

9 Nie udalo mi si¢ niestety ustali¢ zadnych informacji na temat tej wspdlnoty.
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Kolejnym sposobem eksponowania symbolu tréjbelkowego krzyza byly tzw. dwu-
wymiarowe, plaskie przestawienia umieszczane na oprawach ksiag religijnych lub sza-
tach zakonnych. Znak krzyza, zdobigc réznego rodzaju przedmioty wykorzystywane
w kulcie religijnym, jednoczes$nie je uswigcal. Przyktadem sg haftowane bogato tkaniny
okrywajace analogiony w molennach (il. 26). Tkanina o nazwie pokrow dla analoja
miala ten sam kolor co szata osoby celebrujacej modlitwy.

Rzadko spotykana ikona Golgowskij Kriest, rzezbiona w desce (il. 30), jako kolejny
przyktad zakomponowania symbolu krzyza staroobrzedowego, znajduje si¢ w klasz-
tornej molennie w Wojnowie. Typ rzezbionych ikon i krzyzy byt charakterystyczny dla
mistrz6w pomorskich. W czasie najwickszego rozkwitu pracowni na Wygu, powstata
tam rowniez niespotykana nigdzie indziej szkota przedmiotéw sakralnych rzezbionych
w drewnie. Cechowal ja niepowtarzalny, surowy styl pozwalajacy jednak osiggaé pla-
styczne wyobrazenia. Wygowskie rzezbione przedmioty sakralne z biegiem czasu
ulegaly zmianom. Zaczeto stosowaé dekoracyjne motywy, bardziej rozbudowane kom-
pozycje, a w koficu barwy nanoszone na powierzchni¢ drewna. Doktadna analiza po-
dobnych zabytkéw jest jednak znacznie utrudniona z powodu braku Zrddet,
zawierajgcych wyczerpujace informacje na ten temat. W podaniach zachowaly sie je-
dynie uzywane na Rusi nazwy krzyzy wykonywanych z drewna w réznej technice. Byly
to namogilnyje doski, pokladnyje kriesty, kriesty na doskie lub proste ikony czy krzyze.
Umieszczane byly na cmentarzach w tzw. gotubcach, czyli matych mogitach w formie
domkéw ze spadzistymi daszkami. Krzyze stawiano rowniez w przydroznych kaplicach,
w domach, na rozstajach drég i innych waznych z jakich§ powodéw miejscach, gdzie
spetnialy funkcje modlitewng!'®. Prezentowana rzezbiona ikona krzyza na Golgocie
wyrdznia sie duza powierzchnig pola obrazowego, na ktérym widnieje jedynie znak
tréjzestawnego krzyza. Styl wyraznie ascetyczny, bez dekoracyjnych wzoréw czy uzycia
barw na powierzchni deski. Kompozycja powiela analogiczny do wygowskiego mono-
gram znaku Nika. Krzyz ustawiony na gorze Golgocie, z atrybutami Meki Panskiej po
bokach oraz wyraznie zaznaczonymi na belkach nadpisami.

W domu modlitewnym staroobrzedowcoéw krzyze przeno$ne, najczesciej odlewy
metalowych krzyzy, ustawiane s3 rzedem na pétkach pod ikonostasem $ciany wschod-
niej (il. 27) lub tez wedtug odpowiedniego porzadku, nie zawsze zgodnego z zasadami
przestrzennego rozmieszczenia ikon w cerkwiach prawostawnych, na $cianie ikonostasu
pomiedzy wizerunkami §wietych ikon starowierskich. Staroruska tradycja zabrania
przytwierdzania ikon oraz krzyzy gwozdziami do ikonostasu. Postgpowanie ze §wigtymi
wizerunkami w taki sposob postrzegane byloby jak powtérzenie ukrzyzowania, gdy
Chrystus zostal przybity do krzyza. Z tego powodu, by odpowiednio wyeksponowaé

100 Karanor BoicraBku, Heussecmuas Poccus. K 300-1emuro Boizoscxoii cmapoobpsduecoii nycmuoinn. Pesba u pacnuce
no depesy, Tocypsapcrsennsiit Micropuaeckuit Myseit 1994, s. 76-78.
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odlewane krzyze, w molennach czesto przygotowywane sg specjalne drewniane pod-
stawki (il. 29). Metalowe krzyze, ukladane réwniez na pulpitach, sg adorowane przez
modlacych si¢ w domach i §wigtyniach (il. 28). Podobnie jak obrazom pisanym na de-
skach oddaje sie im cze$¢. Wierni, modlac sie, zapalajg woskowe $wiece przed kazda
adorowang ikong i krzyzem.

Ilustracja 33 przedstawia wnetrze molenny wiejskiej na Litwie, we wsi Maseliszki,
z charakterystycznym wystrojem swiatej swiatych'°'. W wyposazeniu wyraznie ekspo-
nujg sie roznej wielkosci krzyze o§miokonczaste, ozdabiane dodatkowo przez wiernych
kwiatami z bibuly i wstgzkami. Duzy drewniany krzyz stojacy przy trzech gtéwnych
natojach a przed ikonostasem, metalowe odlewy ustawione na pétkach $ciany wschod-
niej molenny oraz te oprawione w zdobione ramki. Tak zdecydowane wyeksponowanie
symbolu jednoznacznie §wiadczy o centralnym miejscu, jakie zajmuje krzyz w religijnej
obrzedowosci starowiercow.

W wystroju molenny staroobrzedowej, oprocz charakterystycznego ikonostasu,
naltojéw oraz innych sprzetéw liturgicznych, odnalezé mozna takze tzw. kiwoty swigtynne
(il. 31). W Wojnowie s3 to wykonane z drewna wysokie potki, posiadajace szczatkowsg
dekoracje rzezbiarska. Zostaly wykonane w prostym, niemal ascetycznym ksztalcie.
Gléwny element zdobniczy stanowia wstawione ikony $wietych patronéw oraz boczne
stupki ozdobione metalowymi krzyzami modlitewnymi (il. 32)

Podsumowujgc cechy ikonografii krzyzy staroobrzedowych wykonywanych
w réznych technikach, nalezy podkreslié, iz stosowana konwencja kompozycji po-
wielata tradycje sprzed XVII w. z uwzglednieniem wszelkich zmian, ktére nastapity
do tego czasu od okresu sztuki starej Rusi. Duza hermetycznos$é grup staroobrzedo-
wych ustrzegla je przez przejmowaniem wptywéw zachodnich. Wspdlnoty nie oparty
si¢ jednak drobnym zmianom kanonu obrazowania, ktére nastapily w wyniku
wewnetrznych podziatléw i sporéw, rozwoju duzej liczby o§rodkéw odlewniczych oraz
ikonopisarskich. Na przestrzeni czasu byt to proces nieunikniony. Rozbieznoéci mozna
zauwazy¢ w formie i ikonografii badanych obiektéw, nalezacych do réznych grup sta-
roobrzedowych. Jednakze znaczenie symbolu krzyza o$miokonczastego z uko$nym
podnézkiem wcigz znajduje te same teologiczne podstawy w rytuale religijnym
obroficow ,,starej wiary”.

101 Swiataja swiatych — cz¢$¢ molenny przed ikonostasem, nieznacznie podwyzszona, oddzielona od gromadzacych
sie wiernych przegroda i przeznaczona do prowadzenia modlitw przez nastawnikéw oraz lektoréw czytajacych
teksty religijne.
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Zakonczenie

»Symbole [...] wywodza sie ze zbyt odleglych, zamierzchtych czaséw, by médc
umrzed; s3 nieodlgczng czedcig ludzkiego bytu i nie wydaje sie, by kiedykolwiek miaty
znikngc!%?”. Stowa wybitnego religioznawcy Mircea Eliade mozemy odnie$¢ do jednego
z najbardziej rozpowszechnionych i uniwersalnych znakoéw religijnych, jakim jest krzyz
- ,medium umozliwiajace interakcje miedzy tym a tamtym $wiatem'®”. Znak krzyza
staje sie symbolem dopiero wtedy, gdy nadana mu zostaje glebia interpretacji tego, co
przedstawia. Bedac symbolem religijnym, krzyz jest przedmiotem $wieckim (profanum),
ktory jednak przywolujac wydarzenia wazne dla wiary chrzescijanskiej, pozwala ze-
tknad sie cztowiekowi z tym, co jest transcendentne, boskie, czyli z sacrum. Znak krzyza
taczy wiernego ze Swigto$cia. Pozwala na wspotuczestniczenie cztowieka w tajemnicy
wiary. Postrzegany jako symbol religijny, krzyz sam staje si¢ $wigtoScig, poniewaz za
jego poSrednictwem ma dochodzié do bliskiego kontaktu z boskoscig!%4.

Krzyz o§miokoficzasty od zawsze byt waznym znakiem dla wiernych prawostawia
rosyjskiego. Wyposazony w bardzo gteboka podbudowe symbolicznego przekazu, po-
zwalal dotrze¢ czlowiekowi do rzeczywistoSci sacrum. Symbol przypominajgcy
o chwale zmartwychwstatego Boga, ktory objawit sie i dal sie poznaé ludzkosci w ciele
cztowieka. Trwanie krzyza w ksztaltujgcym sie, od momentu chrztu Rusi,
spoteczenstwie prawostawnym byto niczym niezagrozone. Znak ten towarzyszyt wier-
nym od samych narodzin az do $mierci. Z biegiem czasu z symbolem krzyza zaczeto
taczy¢ coraz bogatsza refleksje teologiczng, poswiadczang przez kolejne uchwaly so-
boréw, dogmaty wiary, a takze obrzedowo$¢ Cerkwi rosyjskiej. W ten sposéb tradycja
prawostawia rosyjskiego przechowata forme o§miokoficzastego symbolu jako praw-
dziwa. Z pojeciem tradycji taczy si¢ nierozerwalnie pojecie kultury, tej materialnej i du-
chowej, ktére zawsze rozwijaly sie wspdlnie. Na Rusi przedpiotrowej ,kulture
utozsamiano z chrzeScijanskim wymiarem dziejow”!%. Kultura wpisana w sfere sacrum
miata by¢ naturalnie przynalezna tradycji prawostawia rosyjskiego. ,,Swieta Rus”
dawata pewnos¢ zbawienia, po warunkiem zachowania przez wiernych czystosci kul-
tury duchowej oraz materialnej kultury religijnej. W wyniku poczatkowej asymilacji
kultury bizantyjskiej w polaczeniu ze specyfika prawostawia rosyjskiego powstata
odrebna tradycja rytuatu wiary. Krzyz trojbelkowy stal sie jej nieodtaczng czescia.

Przywigzanie rosyjskiego prawostawia do tradycji i rytu znalazto swoje odzwier-
ciedlenie w sztuce. Przedstawienia krzyza na pierwszych ikonach rosyjskich, wraz
z symbolika inskrypcji i postaci, opracowano w sposob, ktéry w wyniku tradycyjnego

102\, Ziehr, Krzyz. Symbol i rzeczywistosc..., s. 13.

103 R, Cormack, Malowanie duszy..., s. 33.

104 Zwyczaje, obrzedy i symbole religijne, red. J. Keller, W. Kotafiski, Warszawa 1978, s. 8, 9.
105 H. Kowalska, Kultura staroruska XI-XVI w. Tradycja i zmiana, Krakow 1998, s. 51.
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przekazu przyjeto nastepnie jako kanoniczny. W przeciwienstwie do wyobrazen
Ukrzyzowanego w Kosciele zachodnim, gdzie wyrazne widoczne byto cierpienie i fak-
tyczna $mieré Syna Bozego, na kanonicznych staroruskich ikonach prawostawnych
Chrystus od zawsze ukazywany byl jako Zwyciezca. Szeroko rozwarte ramiona, lekko
pochylona glowa, twarz pelna spokoju, miaty wyraza¢ boskos¢ tego, ktéry ponidst
ofiare, aby odkupié grzechy. Ikonografia sceny Ukrzyzowania skupiata uwage wiernego
na postaci Jezusa, spetniajac funkcje dydaktyczna, nauczajaca w ten sposob o tajemnicy
Zmartwychwstania. Dogmaty oraz nauki wiary prawostawnej zostaty przekute w sta-
roruska konwencje niezmiennosci obrazowania, miedzy innymi sceny ukrzyzowania.
Kanon odnosit sie réwniez do sposobu przedstawiania symboliki i formy krzyza. Jednak
w siedemnastowiecznej Rosji przetrwanie staroruskiej ikonografii krzyza, a przede
wszystkim formy wosmikoniecznego znaku, bylo zagrozone. Starowiercy, wystepujac
przeciw zmianom, nieSwiadomie rozpoczeli proces zmierzajacy do zachowania czys-
toSci kanonu ikonograficznego krzyza, pozniej nazywanego staroobrzedowym.
Dziatania patriarchy Nikona, ktory zamierzat wréci¢ do bizantyjskich tradycji z czescio-
wym pominieciem staroruskich, w konsekwencji odbily sie na kanoniczno$ci éwczes-
nego malarstwa ikonowego. Pod koniec XVII w. poczatkowo czysta, ortodoksyjna
sztuka rosyjska zaczeta ulegaé powolnym wptywom zachodnim. Z kolei wyodrebniajaca
sie juz wowczas kultura staroobrzedowcow przejeta zadanie dochowania wiernosci sta-
rym wzorcom oraz kompozycjom ikonograficznym.

Odseparowanie si¢ wspdlnot od ortodoksyjnej Cerkwi, a wrecz spoleczenstwa rosyj-
skiego spowodowalo, ze ikonografia krzyza trojbelkowego nie ulegta zmianie. Znajomo$é
jezyka symboli, wyrézniajacego kanoniczne przedstawienia, zachowata si¢ migdzy innymi
dzieki obecnym w starowierskich warsztatach podlinnikach. Byly to swego rodzaju
podreczniki malarskie zawierajace kanony ikonograficzne, ktére powinny byé powielane
przez ikonopiscow. Nalezy zauwazy¢, ze staroruskie wzorniki wywodzity sie bezposrednio
z bizantyjskich, tzw. Hermenei. Zawarte w podlinnikach zasady ikonograficzne i wska-
zOwki techniczne pozwolily na zachowanie czystosci przedstawien. Dodatkowo staro-
obrzedowcy, pielegnujac tradycje ikonograficzne krzyza oSmiokonczastego, utrwalili
ortografie inskrypcji i monogramoéw, opierajac sie tym samym zmianom w pisowni za-
proponowanym przez patriarche Nikona. W wyniku schizmy staroobrzedowcy, obwotani
heretykami, wycofali sie z zycia spotecznego i religijnego dwczesnej Rosji. Zaczeli tworzyé
sztuke na uzytek wlasnej praktyki religijnej. Powielane i kopiowane przez nich ze starych
wzornikéw sceny oraz postaci na ikonach, przez Cerkiew ponikoniafiskg osadzone
zostaly jako nieortodoksyjne, czyli odbiegajace od $wietych kanonéw obrazowania. Tym-
czasem to krag kultury staroobrzedowej zachowywal dogmat Wcielenia, ,,dtugiego trwa-
nia”, uobecnienia praobrazu $wietego wizerunku. Staroobrzedowcy pozostali wierni
zasadom teologii ikony, wykorzystywanym w kompozycjach metalowych odlewéw
krzyzy, do dnia dzisiejszego uwazanych za niekanoniczne.
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Wszystkie elementy przedstawien przeanalizowane na wybranych przyktadach po-
twierdzaja tez¢ o ogromnym znaczeniu znaku i symboliki krzyza dla hermetycznosci
kultury staroobrzedowej wobec wpltywoéw z zewnatrz. Caly historyczny kontekst przy-
czyn odseparowania sie starowiercow wplynat na specyfike ich kultury i sztuki. Dzieki
staroobrzedowemu konserwatyzmowi, do dnia dzisiejszego mozna podziwiaé zacho-
wane wzorce sztuki staroruskiej, lecz nie tylko. Odrgbnymi zabytkami staly si¢ przed-
mioty kultu religijnego wykonane w technice odlewu, ktérych ikonografia oraz sposéb
wykonania w literaturze przedmiotu zostaly usystematyzowane jako przynalezne
zwlaszcza kulturze staroobrzedowej. Dziedzictwem staroobrzedowcow stala si¢ ponad-
czasowo§¢ krzyza trbjzestawnego, znaku o glebokiej tresci symbolicznej, ktory po czesci

przyczynit si¢ do zachowania staroruskiej tozsamosci przez wspdlnoty starowiercow.

1. Krzyze natielne XIV-XVI, XVII w. (wg Kpe- 2. Krzyz enkolpion z XII - poczatku XIIT w. (wg
cmut, uxonsl, ckaadun. Mednoe xyoncecmeennoe — Kpecmal, uxonve, cxradun. Mednoe xyducecmsennoe
aumve Xl-navara XX sexa. Hsz cobpanus — iumeve...).

Leumpanvrozo smyses dpesnepyccxois KyAbmypoL

U UCCKYCIMBA UMEHL Aﬂapeﬂ Pybaesa, Mocksa

2000.)

3. Krzyz enkolpion z XVI w. (wg Kpecmaos, uxonwvs, 4. Krzyze napiersne z XVI i XVIII w. (wg Kpecmus,
cxnadnu. Mednoe xyducecmeennoe aumoe...). ukonvl, ckaaduu. Medwoe xydncecmesennoe aumee...).
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5. Krzyze napier$ne z XVIL i XVIII w. (wg Kpe- 6. Krzyz bezpopowski, Ukrzyzowanie, XIX — po-
L, ukonl, ckaaduu. Medwnoe xyamecmgeuﬂoe czatek XX w. (ze zbioréw Lietuvos Dailes Muziejus,
aumee...). Wilno).

7. Krzyz kiotny bezpopowski, Ukrzyzowanie 8. Rewers krzyza modlitewnego z wygowskim orna-
z adorujacymi postaciami, XIX w. (ze zbioréw  mentem ro$linnym z pedami winnego grona (fot.
Lietuvos Dailes Muziejus, Wilno). M. Florkowska).

9. Rewers krzyza z wypisang modlitwg do Krzyza ~ 10. Krzyz popowski, Ukrzyzowanie, koniec XIX w.
Swigtego i symbolem Nika u dotu (ze zbioréw  (ze zbioréw Lietuvos Dailes Muziejus, Wilno).
Muzeum Zamek Gorkéw w Szamotutach).
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11. Krzyz popowski, Ukrzyzowanie ze scenami  12. Ikona ze sceng Ukrzyzowania ze wstawionym
$wiat, Guslice XIX w. (ze zbioréw Lietuvos Dailes  mosieznym krzyzem, Il potowa XIX w. (ze zbioréw
Muziejus, Wilno). Lietuvos Dailes Muziejus, Wilno).

13. Tryptyk ze wstawionym w deske ikony krzyzem  14. Krzyz - znak Nika na odwrociu metalowego
popowskim, XVII-XIX w. (wg Kpecmos, uxonss, — tryptyku (ze zbior6w Muzeum Zamek Gorkow
cxnaduu. Mednoe xyducecmesennoe aumape...). w Szamotutach).

15. Krzyz —znak Nika na oltarzyku czteroskrzydlowym ~ 16. Krzyz drewniany, scena Ukrzyzowania, Palech
z przedstawieniem $wigt (ze zbioréw Muzeum Zamek ~ XVIII w., klasztor staroobrzedowy w Wojnowie
Gorkéw w Szamotulach). (fot. M. Florkowska).
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17. Krzyz drewniany, scena Ukrzyzowania, Pa-  18. Krzyz drewniany, scena Ukrzyzowania, Palech
lech XVIII w., rewers z napisem (fot. M. Flor-  XVIII w., w repusowanym oktfadzie z II potowy
kowska). XIX w. (fot. M. Florkowska).

19. Repusowany oktad na krzyz drewniany, 20. Molenna klasztorna w Wojnowie, 2006 r.
scena Ukrzyzowania, Il potowa XIX w., awers  (fot. M. Florkowska).
(fot. M. Florkowska).

21. Molenna staroobrzedowcéw w Wilnie, 2006 r. 22, Brama cmentarna w Wojnowie (fot. M. Flor-
(fot. M. Florkowska). kowska).
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23. Wrota prowadzace do wojnowskiego klasztoru  24. Przyklasztorny cmentarz monasteru zefiskiego
staroobrzedowego (fot. M. Florkowska). w Wojnowie. Drewniany krzyz cmentarny z trady-
cyjnymi napisami (fot. M. Florkowska).

25. Kamienny krzyz na wiejskim cmentarzu §wiec-  26. Tkaniny z wyobrazeniami o$miokoficza-
kim w Wojnowie (fot. M. Florkowska). stych krzyzy okrywajace analogiony (fot. M. Flor-
kowska).

27. Pélka z ikonami i krzyzami we wnetrzu mo-  28. Odlewany krzyz metalowy w molennie $wiec-
lenny we wsi Maseliszki, gmina podbrzeska, rejon  kiej w Wojnowie (fot. M. Florkowska).
wilenski (fot. M. Florkowska).



107

Semiotyka krzyza w kregu kultury staroobrzedowej

]
i

™ R e

29. Krzyz bezpopowski wewnatrz molenny we  30. Ikona Golgowskij Kriest rzezbiona w drewnie,
wsi Maseliszki, gmina podbrzeska, rejon wilefiski  molenna klasztoru w Wojnowie (fot. M. Flor-
(fot. M. Florkowska). kowska).

31. Kiwot $wigtynny wewnatrz molenny klasztor- ~ 32. Fragment potki ze wstawionymi odlewami
nej w Wojnowie (fot. M. Florkowska). krzyzy modlitewnych, molenna klasztorna w Woj-
nowie (fot. M. Florkowska).

33. Wnetrze molenny we wsi Maseliszki, gmina
podbrzeska, rejon wilenski (fot. M. Florkowska).
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The Semiotics of the Cross
in the Old Believer Tradition

Abstract

The article addresses the issue of the semiotics of the Old Believer Cross, mainly
its semantics and function (pragmatics) in the culture of the Old Believers, in the con-
text of social practices aimed at preserving the theological doctrine, the Liturgy and
the lifestyle characteristic of communities living in isolation, which was the lot of the
Old Ritualists as a result of the schism in the Russian Orthodox Church.

To the religious community of the Old Believers, the Old Believer Cross became
the centre (in the strong sense of the word) of the development of their cultural identity.
The constitutive importance lied not only in the symbolism, preservation of the tradi-
tional canon, but also in the specific practices involved in the production of the artifact
itself. This problem constitutes the main topic of the paper. The allegiance to the theo-
logical doctrine called for by the Old Ritualists and expressed in the form of the eight-
ended Cross constitutes an exceptional modi of an insight into the very core of their
culture.
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CeMuoruka Kpecrta
B CTaPOOGP}IA‘{CCKOﬁ KYABTYpe

Pesrome

Crarbst paccMaTpUBaeT BOIPOC CEMHOTUKH CTapoobpsiageckoro kpecta. B nccae-
AOBaHMH IPEACTABACH MATCPUAA CEMAHTHKH KPECTa, €0 pyHKIIMOHAABHOI 3HAIHMO-
CTH B KYABTYpeE CTapoo0psiaLieB. MaTepuaa CTaTbi OTPaskaeT COLIMAABHbIC IPAKTUKH,
CAY’KAILIHE COXPAHEHHUIO TEOAOTHYECCKON AOKTPHHbI, AUTYPIHU U XaPAaKTEPHOTO AASI
M30AHPOBAHHBIX OOILIECTB CTUAS XU3HH, KOTOPBIH ObIA IPUHAT CTAPOBEPAMHU B pe-
3YABTATE PEAMTHO3HOIO PACKOAA B PYCCKOM IIPABOCAABHOM LICPKBH.

CrapoobpsiAdecKuil KpeCcT CTaA AASL PEAMTHO3HOIN OOLIHOCTH CTapooOpsALieB
1eHTPOM (B MOAHOBECHOM 3HAYEHUM 3TOTO CAOBA) POPMUPOBAHHUS UX KYABTYPHOTO
ToxaectBa. OCHOBHOE 3HAYCHHE HMEAA HE TOABKO CHMBOAMKA, COXPaHECHHE TPAAU-
LIMOHHOTO KQaHOHA, HO M OIIPEACACHHbIE IPAKTUKH, CBSI3AHHbIE C CO3AAHUEM CaMOTO
apredakTa. DTOT BOIIPOC SBASIETCS TAABHOM TEMOI Hay4HOTO nccaepoBanust. [Ipea-
CTaBACHHASI CTAPOOOPSIALIAMH BEPHOCTh TEOAOTHYECKON AOKTPHHE U BBIPAXKAIOIIAsI
3T0 noBeAcHUE $OPMA BOCBMUKOHEYHOTO KPECTa SIBASICTCSI MOACABIO AASI O3HAKOMAE-
HUs1 ¢ HanboAee TAyOOKOIT CYLIHOCTBIO X KYABTYPBL.






Materialy i Zrodla






Danuta Blin-Olbert
(Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku)

Miasteczko naszych dziadkow.
Poszukiwanie przeszlosci czy jej kreowanie?

Male miasta i miasteczka sg waznym elementem struktury osadnictwa $redniowiecz-
nego w calej Europie. Ziemie polskie takze charakteryzowaly sie duzg liczbg malych
miast. Powstawaly przy waznych szlakach handlowych i zamkach. Te najstarsze (XIV
w.) dla bezpieczefistwa mieszkaficow przed najazdami wojennymi otaczano murami
lub walami obronnymi. Resztki ich zachowaly sie¢ do dzi$ (Jasliska, Biecz)'. Przebieg
traktéw handlowych prowadzacych na potudnie, taczacych Matopolske z Wegrami,
zwigzany jest z osadnictwem powstajacym w dorzeczu dwoch prawobrzeznych
doptywow Wisty, Wistoki z Ropa i Jasiotkg oraz Sanu z Wistokiem. Najwieksze zgru-
powanie miasteczek wystepuje wzdhuz wymienionych rzek. Wzdtuz Wistoki prowadzit
trakt z Koszyc i Bardiowa do Sandomierza i na potnoc Polski, powstaly tu miasta Zmi-
grod, Osiek, Debowiec, Jasto, Kotaczyce, Brzostek, Pilzno. Nad Jasiotkg zatozono

II. 1. Drewniana zabudowa rynku w Jasliskach. Archiwum Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku
(dalej: AMBL). Fot. A. Rybicki 1957.

1 O. Kolberg, Sanockie-Krosnieriskie, cz. 1. Dziela wszystkie, t. 49, oprac. B. Linette i T. Skulina, red. A. Skrukwa.
Wroctaw-Poznan 1974, s. 1-2.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 4 (2013), Zeszyt 4,s. 113-127
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Jasliska na trakcie z Wegier, ktory tu rozdzielat sie w dwu kierunkach do Sanoka oraz
przez Dukle do Zmigrodu i dalej. Szlakiem tym transportowano wina, a Jasliska miaty
prawo sktadu.

Wzdtuz Wistoka i jego doptyw6w zatozono: Nowotaniec, Zarszyn, Jaémierz, Ry-
manéw, Krosno, Frysztak, Strzyzow, Czudec, Rzeszow, Lancut oraz Kanczuge i Prze-
worsk. Wzdtuz Sanu ulokowaly sie Sanok, Lesko, Mrzygtéd, Dynéw, Dubiecko, Babice,
Krzywcza, Krasiczyn, Przemy$l, Radymno, Jarostaw, Sieniawa, Lezajsk, Rudnik. Te
trakty prowadzace na potudnie przecinata tzw. droga ruska (z Kijowa na zachd6d)
biegnaca przez Przemysl, Dynéw, Strzyzow, Frysztak, Brzostek, Pilzno dalej do Tarnowa
i Krakowa. Potudniowe odgalezienie prowadzilto przez Lwéw, Sambor, Sanok, Zarszyn,
Rymandw, Krosno, Jasto i Pilzno, gdzie taczyly sie oba trakty. Wiekszos$¢ tych ist-
niejacych do naszych czaséw jednostek osadniczych uzyskata prawo miejskie, czesto
magdeburskie, i wszystkie przywileje z rak krolow polskich w koricu sredniowiecza,
poczynajac od XIV w., najpdzniej w pierwszej potowie XVIII wieku, odlegtosé migdzy
nimi wynosita od 15 do 20 km.

Prawo dotyczace planu miasteczek okreslato, ze zabudowa tworzy bloki wokot
czworokata, a ulice wychodza z narozy rynku. Miasteczka te mialy zabudowe drew-
niang, cecha charakterystyczng byto powstanie formy architektury podcieniowej,
wspartej w czesci frontowej budynku na filarach drewnianych z charakterystycznym
dachem pokrytym gontem, nawigzujacej do kamienicy mieszczafiskiej, ale spokrewnio-
nej takze z wiejskimi chatupami. W zabudowie rynkowej budynki takie wystepowaly
gléwnie w uktadzie szczytowym, rzadziej kalenicowym. Migdzy budynkami znajdowaly
sie tzw. miedzuchy, czyli przerwy o szerokosci od 1 do 2 m.

Zmiany granic (zmiany polityczne), tras szlakoéw handlowych, kataklizmy powo-
dowaly ich upadek i degradacje. W 1784 r. na terenie potudniowej Polski wiadze za-
boru austriackiego, nazywanego Galicja, przeprowadzily reforme porzadkujaca
i systematyzujaca podzial miast. W ten sposob dostosowano zastang sytuacje miejska
do klasyfikacji obowigzujacej w wielonarodowej monarchii habsburskiej. Planowano
odebranie przywilejow miejskich tym osadom, ktérych miejskos¢ byta tylko na papie-
rze. Miasta podzielono na trzy kategorie: miasta krajowe, do ktorych zaliczono tylko
Krakéw i Lwow, miasta wlasciwe — zaliczono do nich dawne miasta krolewskie i trzecia
— miasteczka. Ta powstala wowczas kategoria trzecia, czyli miasteczko, to miejscowosé
posiadajgca formalnie status miasta, przywileje miejskie (lokacyjny, jarmarczny, prawo
sktadu), nie majaca jednakze duzego znaczenia spoleczno-gospodarczego w skali
cyrkutu. Miasteczko pomimo posiadania herbu i przywilejéow prowadzilo zycie typowo
wiejskie, a podstawg utrzymania jego mieszkaficow bylo rzemiosto, drobny handel oraz
uprawa ziemi. Z interesujacych nas matych miast wykreslono Jedlicze, ktore prawa
miejskie uzyskaty w 1768 r., w 1896 r. zmieniono status Kaficzugi — prawa miejskie od
1442 r. Kategoria osad ,,miasteczko” funkcjonowata do 1934 r. Najwieksze spustosze-
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II. 2 Dom w rynku w Ja¢mierzu, AMBL, fot. W. Szulc, 1972.

nie w substancji miejskiej przyniosta ustawa z 28 maja 1919 r. — miejscowosci przez
Austriakéw zaliczane do miasteczek utracily wtedy prawa miejskie. Zmiany dotyczg az
15 dotychczasowych miasteczek. Do statusu wsi zdegradowano Czudec (prawa miejskie
od 1427 r.), Debowiec (prawa miejskie od 1349 r.), Dynéw (prawa miejskie od 1429 r.),
Jaémierz (prawa miejskie od XV w.), Jasienica Rosielna (prawa miejskie od 1727 r.),
Kotaczyce (od 1354 r.), Lutowiska (od 1742 r.), Mrzygtod (1431), Narol (1585),
Niebylec (od XV w.), Nowy Zmigr(’)d (1373), Osiek Jasielski (1365), Radomysl Wielki
(1581), Ranizéw (1782), Zarszyn (1395). W 1925 r. status miasta utracita Zolynia
(1730), a w 1932 Frysztak (1366), w 1933 r. Wielopole Skrzyfiskie (ok. 1348).
Dziewig¢ miast utracifo prawa miejskie w 1934 r. Do statusu wsi sprowadzono Babice
(1484), Baligrod (1634), Bircza (od XV w.), Brzostek (1349), Dubiecko (1407), Fred-
ropol (od XVII w.), Jasliska (1366), Korczyna (od XV w.) Ulanéw (1616). W 1935 r.
status miasteczka stracily jeszcze trzy miejscowosci: Pruchnik (prawa miejskie od ok.
1436 r.), Radomyél nad Sanem (1556) oraz Wielkie Oczy (1671). Miasteczka utracity
prawa miejskie i swoje dawne znaczenie juz wczeSniej, niektore staly si¢ tylko osrod-
kiem wymiany handlowej dla okolicznych wsi. W innych przetrwaly tradycyjne formy
handlu podczas istniejacych od wiekéw targéw i jarmarkéw, a nawet odpustow. Targi
i jarmarki, ktére wcze$niej odegraly role miastotwdrcza, nadal zachowaly charakter
ponadlokalny i specjalistyczny, np. targi na bydlo. Z targéw na bydto stynely Bukow-
sko, Jaémierz, Jasliska, Lutowiska. W Rymanowie sprzedawano duzo $win, ale takze
i wotéw. W Czudcu handlowano $winiami. Na wiosne w gorskich miasteczkach hand-
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lowano owcami. Zazwyczaj jarmarki odbywaly sie wiosng i jesienia, czasami zwigzane
byly z odpustami parafialnymi. Mieszkancy miasteczek utrzymywali si¢ gtéwnie
z uprawy roli i rzemiosta. Rzemiosto byto zajeciem dodatkowym zaspakajajacym po-
trzeby mieszkaficow miasteczka i okolicznych wsi. Niektore miejscowosci osiggnely
specjalizacje dzieki wigkszej ilosci rzemieslnikow uprawiajacych okreslone rzemiosto,
stopniowo wzrasta w nich rola inteligencji, gléwnie w przemianach spotecznych, kul-
turalnych i o§wiatowych. Z garncarstwa znany byly Mrzygldd, Kotaczyce i Brzostek.
Najwiecej szewcow byto w Rymanowie, Debowcu, Dynowie, Brzozowie, ale tez
i w Kotaczycach. W skory zaopatrywaly ich garbarnie w Rymanowie i Jasle. Rymanow,
De¢bowiec, Brzozéw znane byly z doskonatych wyrobéw masarskich, a przede wszyst-
kim kietbasy. W Brzozowie robiono fajki i jeszcze do lat 1960. grzebienie rogowe.
W Jasliskach najpopularniejsze byto bednarstwo i stolarstwo. Ciekawym zajeciem byt
wyrob drewnianych rur wodociggowych. Stolarze, pracujacy na potrzeby wsi, zamiesz-
kiwali takze Osiek i Dgbowiec. W troche bardziej oddalonej Kafczudze zajmowano
si¢ sitarstwem, wyrobem siatkowych koronek na czepce i wypiekiem piernikéw. Kor-
czyna, Debowiec znane byly z wyrobéw tkackich, gléwnie ptotna, wielu tkaczy pra-
cowato w Baligrodzie. RzemieSlnicy skupieni byli w cechach funkcjonujacych az do
wybuchu wojny w 1939 r. Po drugiej wojnie Swiatowej, w 1945 r., kolejnych dziewieé
miast zaliczanych do miasteczek w latach 1784-1934 stracito swdj status: Domaradz
(prawa miejskie od XV w.), Grodzisko (1740), Jawornik Polski (1472), Kalwaria
Pactawska i Krasiczyn (prawa miejskie od XVII wieku), Krzywcza (1398), Oleszyce
(1576), Tyrawa Wotoska (od XVIII w.), Ustrzyki Dolne (1727). W 1946 r. Bukowsko
(od XVIII w.) i Nowotaniec (1444)2. Duzy odsetek mieszkaiicow do drugiej wojny
$wiatowej stanowita ludnoéé zydowska, ktéra byta dos¢ szczelnie zamknieta grupg
spoleczna zintegrowang w gminie wyznaniowej’. W miasteczkach potozonych
w potudniowej i wschodniej czgsci Podkarpacia odnotowano niewielki procent Rusi-
néw (Ukraificow). Dla przyktadu Sanok liczyt w 1921 r. 9638 mieszkaficow, w tym
877 Rusinéw i 4067 Zydéw, a w sierpniu 1939 r. 17800 mieszkaficow, w tym 5400
Zydéw. Pomimo izolacji — oddzielnego zycia Polakéw i Zydow, nastepuje stopniowe
zblizanie si¢ obu spofecznosci, czemu kres poltozyla druga wojna §wiatowa. Na czele
miasta stal burmistrz jako przedstawiciel urzedu gminnego i rada, w sktad ktérej wcho-
dzit zastepca burmistrza. Osobno zatrudniano pisarza. Radnych wybierano sposrod
przedstawicieli obu grup etnicznych, réwno sposrdd ludnosci zydowskiej i polskiej*.

2 T. J. Filozof, Miasta i miasteczka na przestrzeni dziejow, ,Skarby Podkarpackie”, Rzeszow 2011, nr 31, s. 42-46.

3 Akta miasta Sanoka z lat 1867-1950, Archiwum Pafistwowe w Sanoku. Za E. Zajacem, Dzieje Zydow Sanoka
i powiatu sanockiego w latach 1939-1943, ,Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku”, nr 32, Sanok
1994, s. 121-139. W 1939 r. ludnos¢ zydowska w Bukowsku to 494 osoby na 726 mieszkaficow, 7 Rusinéw,
w Jaémierzu 45 0s6b na 620 mieszkaficow, w Jasliskach to ponad 300 oséb na 876 mieszkaficow, a tylko 10 Ru-
sinéw, Rymanéw 1700.

4 J. Kudta, Historia Miasteczka Kariczugi pisana 1889 r., Rzeszéw 2009, s. 179.
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Miasteczka w znacznym stopniu oddzialywaly tez na mieszkancéw wsi, dostarczajac
wytwordéw kultury materialnej, a poprzez ksztalcenie mlodziezy wiejskiej — kultural-
nych; podczas wymiany towarowej dochodzito do kontaktéw towarzyskich dostar-
czajacych nowin ze $wiata i specyficznej rozrywki.

Muzeum Budownictwa Ludowego projektowalo prezentacje kultury matomiastecz-
kowej, dokonujac zakupu eksponatéw od poczatku powstania. Zapis o kompleksowych
badaniach kultury matomiasteczkowej znalazl sie juz w statucie zatwierdzonym w 1963 r.
W latach 1970. zapadta decyzja o przeniesieniu budynkéw, zabudowie i zagospodaro-
waniu rynku. Od 1979 r. prowadzono badania penetracyjne w 20 miasteczkach, a od
1985 r. kompleksowe badania stacjonarne w 7 miasteczkach. Na ich podstawie wyty-
powano obiekty do przeniesienia do Muzeum, dokonywano zakupéw eksponatow,
a nastepnie przygotowano projekt ich zagospodarowania uwzgledniajacy strukture za-
wodowa, spoleczng i narodowosciowa mieszkaficow doméw przy rynku. Zycie matego
miasta koncentrowato si¢ przede wszystkim w rynku i przylegajacych ulicach, miescity
sie tu najlepsze sklepy, warsztaty rzemieslnicze, karczmy czy gospody. W dosé
zamoznym Rymanowie (3546 mieszkaficow, 1412 Zydéw, 78 Rusinéw) w rynku,
w okresie miedzywojennym, znajdowaly sie 2 sklepy zelazne, warsztat krawiecki, pie-
karnia z cukiernia, 4 szynki — jeden z nich miat sktad win do 1914 r., 2 sklepy korzenne,
w tym jeden z rybami, sklep masarski, warsztat zegarmistrzowski, 2 sklepy galanteryjne,
warsztat fryzjerski, trafika, sklep skdorzany, sklep galanteryjny, wapienny, papierniczy,
piekarnia, 4 jatki rzeznickie. Mieszkal przy nim takze szklarz, czapnik, byto ambulato-
rium dentystyczne. Dopiero pod koniec XIX w. w miasteczkach pojawito sie oswietle-
nie zlozone z kilku lamp zapalanych w okresie jesienno-zimowym, a na poczatku XX
wieku, po rozwoju samorzadnosci, uchwalano plany regulacyjne, ktére obejmowaty
brukowanie rynku i ulic (np. Rymandéw), budowe trotuaréw, rozszerzenie o$wietlenia
przez wprowadzenie elektrycznosci, zaktadanie parkéw i sadzenie drzew Jednakze jesz-
cze w polowie XX w. w wielu omawianych tu miasteczkach nie bylo brukowanych
rynkow i ulic, do ubikagji chodzito sie do wygddki w glebi podwodrka, wode nabierato
ze studni w rynku lub wlasnej wybudowanej w ogrodzie, a wieczorem na krétko za-
palato si¢ lampe naftowa.

Nazwa ,,Galicyjski Rynek”, na okrelenie zagospodarowywanej przestrzeni mu-
zealnej powszechnie rozumianej jako miasteczko galicyjskie, sugeruje datowanie na lata
przed koficem pierwszej wojny Swiatowej. Poczatek XX wieku, a wiec jeszcze czasy
z nostalgia wspominanej Galicji i cesarza Franciszka J6zefa. Caly teren przeznaczony
pod zabudowe ma powierzchnie 1,6 ha. Jest to rynek prowincjonalnego miasteczka
o rzemieslniczo-handlowej funkgji z potudniowo-wschodniej czesci Polski, wydtuzony,
nieregularny czworobok zblizony do trapezu o wymiarach 51,5 x 82,40 m.

Jego ksztalt zostal zdeterminowany wielkoscig dziatki. Jest wydtuzony, jak

w wigkszo$ci miasteczek, z zaznaczonymi ulicami w ukfadzie turbinowym. Od strony
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IL. 3. Sektor matomiasteczkowy w Parku Etnograficznym w Sanoku, AMBL, fot. P. Fabiszewski 2011.

wejécia (zachodu) dwoma budynkami postawionymi po obu stronach drogi zaznaczono
wybiegajaca z rynku uliczke. Podobnie wygladaja dwie réwnolegle ulice wychodzace
z narozy pierzei wschodniej zabudowane w czesci przyrynkowej i uliczka od potudnia.
Nawierzchnie rynku wylozono kamiennymi otoczakami rzecznymi, na §rodku znajduje
sie studnia. W wiekszosci miasteczek galicyjskich do poczatku XX wieku nie bylo
bruku’. Brukowane rynki znane sg z Pilzna, Jaslisk — kocie by, Mrzyglodu i z Ryma-
nowa (po 1918 r.) — kamienie rzeczne ,,burkacze”. Do odprowadzania wéd gruntowych
i plynnych nieczystosci stuzyly fosy (rynsztoki) znajdujace sie na skraju placu z jednej
lub dwdch stron, wyjatkowo rynsztok biegt srodkiem. Na $§rodku rynku zwykle byta
studnia, w kilku miasteczkach woda do niej doprowadzana byla z gor, z najblizej
polozonych zrddet, drewnianymi rurami pod wlasnym cisnieniem (Babice, Jasliska,
Kotaczyce, Pilzno, Tyczyn). Studnia w Galicyjskim Rynku jest rekonstrukeja studni
z okraglym zbiornikiem murowanym z kamienia, nakrytej brogowym dachem krytym
gontem. Podobna znajdowalta si¢ na rynku w Jasliskach, a wod¢ prowadzono do niej
drewnianymi rurami z odleglej o 2 km géry Kamarki. Czasami $rodek rynku zajmowaty
karczmy lub zajazdy (Debowiec, Jasliska). Rynek i przylegajace ulice o§wietlaty lampy
naftowe lub gazowe na stupach. W rynku znajduje si¢ 7 lamp gazowych. Przed remizg
strazacka ustawiono figure Sw. Floriana, §wietego chronigcego miasta od pozaréw
— patrona strazakéw. Na Srodku rynku na state stojg kramy i tzw. jatki, ktdre juz na

5 O. Kolberg, dz. cyt., s. 10.
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poczatku XX wieku funkcjonowaly na rynku w Rymanowie. Plac rynkowy wokdét obu-
dowany jest 26 drewnianymi parterowymi zrebowymi i przystupowymi budynkami na
podmurdwce kamiennej o dachach pokrytych gontem. Domy w kazdym miasteczku
byly budowane wedtug tradycyjnego wzoru, niektore, posiadajace obszerng przelotowa
sief z jednej strony i dwie lub trzy izby z drugiej, nawiazuja do Sredniowiecznego domu
miejskiego. W innych wida¢ wptywy budownictwa z okolic miasteczka. Niezwykle cie-
kawe sg tu budynki przystupowe, w ktérych stupy, niezaleznie od zrebu podtrzymuja
ciezar wiezby dachowej. Budynki, ktérych powstaly kopie, pochodzg gtownie z drugiej
potowy XIX wieku. Tylko dwa s3 przeniesione i zachowano ich funkcje. Jeden to dom
z Ustrzyk Dolnych, w ktérym mieszkaly dwie rodziny zydowskie, a drugi to remiza
z Golcowej. Wszystkie obiekty budowane s3 z drewna jodtowego. Dachy majg kon-
strukcje krokwiowo-jetkowg, niektore stolcows, sg czterospadowe, tréjspadowe i dwu-
spadowe z szalowanymi szczytami. Zreby budynkéw pobielono wapnem, niektore sa
szalowane, inne pomalowano w pasy umieszczone na wcze$niej uszczelnionej i wyle-
pionej powierzchni na styku belek. W trzech czeSciach domy stojg szczytami do rynku
na waskich parcelach siedliskowych 7-10 m. Oddzielajg je waskie miedzuchy szerokosci
okoto 1 m (pierzeja wschodnia) lub 2-3 m (pierzeja p6tnocna). W péinocnej pierzei
znajdujg sie budynki podcieniowe. Pierzeja pdtnocna zlokalizowana jest pod wysoka
skarpa i sktada sie z o§miu budynkéw usytuowanych szczytami z podcieniami do rynku,
oddzielonych od siebie 2-3 m miedzuchami. Taka szeroko$¢ umozliwiata przejscie
migdzy budynkami, umieszczenie bocznego wejscia, a nawet okien. Wylot ulicy zazna-
czono budynkiem przystupowym z Jaslisk z kofica X VIII wieku (wtascicielem byt Fran-
ciszek Lorenc, przejezdna siefi, po jednej stronie cztery pomieszczenia mieszkalne i dwie
waskie komory) oraz przeznaczonym na cele edukacyjne budynkiem ze Starej Wsi
z kofica XIX wieku. W pierzei znajdujg si¢ miedzy innymi trzy domy z Debowca i dwa
z Jaémierza. W pierwszym zbudowanym pod koniec XIX wieku, ztozonym z sieni
i trzech pomieszczeni mieszkalnych, zamieszkal fryzjer. W usytuowanym za dwoma bu-
dynkami z Jaémierza domu z Debowca, posiadajacym siefi i trzy pomieszczenia miesz-
kalne, zbudowanym okoto 1850 r., na koncu nalezacym do Felicji Daborowskiej,
urodzit sie profesor geografii Stanistaw Pawlowski. Odtworzono w nim mieszkanie
nauczyciela. W nastepnym, ztozonym z czterech pomieszczeni mieszkalnych i sieni, kté-
rego fundatorami byli handlujacy ptétnem Maria i Mikotaj Kozubowie okoto 1880
roku, znajduje si¢ sklep i mieszkanie zegarmistrza. Nastepne w pierzei domy z rolni-
czego Jaémierza z konica XIX wieku majg szerokie wjazdowe sienie, ktére wynajmo-
wano handlarzom bydta podczas dorocznych jarmarkéw. Po ich zaniku sienie dzielono,
umieszczajac w oddzielonej czesci komore albo izbe. Skiadajg sie z zatem z trzech po-
mieszczen mieszkalnych i sieni. W pierwszym (zbudowanym ok. 1879 r., nalezagcym
do krawcowej Heleny Florian) umieszczono krawca, a w drugim (okoto 1880 r., wlasci-
ciel Jézef Ostrowski) trafike. Nastepny przystupowy budynek pochodzacy z drugiej
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1I. 4. Wnetrze cukierni-piekarni, AMBL, fot. M. Kraczkowski, 2013.

potowy XVIII wieku z Brzozowa zajmowany byl w pewnym okresie, tak jak obecnie
w rynku przez stolarza. Dwa domy przy koficu pierzei, chociaz pochodzg z réznych
miejscowosci, majg po cztery pomieszczenia, w tym narozng sien o dwoch wejsciach.
Jeden to zrebowy budynek z Brzozowa z ulokowanym w nim zakladem fotograficznym,
a nastepny zajmuje cukiernia-piekarnia. Wylot ulicy zaznaczono dwurodzinnym bu-
dynkiem z Birczy, po drugiej stronie trwa budowa domu z Leska, w ktérym bedzie
funkcjonowaé piekarnia. Pierzeje wschodnig tworzg trzy rozlegle domy pochodzace
z Jaslisk. Stojg szczytem do rynku blisko siebie, a miedzuchy miedzy nimi maja zaledwie
okoto 1 m. Najstarszy budynek pochodzi z kofica XIX wieku, a dwa z poczatku XX.
Charakteryzuje je szeroka przelotowa siefi, pomieszczenia mieszkalne i gospodarcze
znajduja sie tylko przy jednej podiuznej Scianie, jak w miejskich domach $redniowiecz-
nych. Na rogu dwoch pierzei usytuowano sklep w budynku zrebowym z dwuspado-
wym dachem, pozostate petnig funkcje hotelowe. Sklep oryginalnym wyposazeniem
(lada i poétki sklepowe) oraz opakowaniami po produktach — bardzo duzo po-
chodzacych z wytwérni Iwowskich, przycigga szyldem i starymi reklamami na blasze
zawieszonymi na drzwiach wejSciowych. Przeciwlegly budynek narozny ma konstrukeje
przystupowa. W czwartej cz¢sci (potudniowej) budynki uzytecznoéci spotecznej orien-
towane sg frontem do rynku, nie jest to jednakze tradycyjny uktad urbanistyczny. Ten
spos6b zabudowy pojawit si¢ w drugiej potowie XIX wieku. Trzy obiekty maja wzdtuz
Sciany frontowej stupowe podcienia, a czwarty (karczma z Sanoka) szeroki okap. Na
rogu znalazla si¢ apteka z ciekawym oryginalnym wyposazeniem z Dynowa, nastgpny
miesci urzad gminy, kolejne poczte i karczme.
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II. 5. Lanie §wiec w miasteczkowej aptece, AMBL, fot. M. Kraczkowski, 2012.

W wiekszosci miasteczek swa siedzibe mialy urzedy gminy, agencje pocztowe, ktére
w czasach austriackich i II Rzeczypospolitej miescity si¢ czesto w prywatnych budyn-
kach mieszkalnych. W pierzei zachodniej znajduja si¢ cztery budynki z XX w. Ochot-
nicza Straz Pozarna to organizacja spoleczna, ktéra taczyla spoleczefistwo w zakresie
dzialalnosci spotecznej, kulturalno-o$wiatowej i nawet politycznej. Na poczatku pierzei
odtwarza sie wnetrza dwoch domoéw zydowskich. Obraz miasteczka sprzed 1939 r. nie
bylby prawdziwy bez obecnosci Zydéw. Wylot ulicy zaznaczono budynkiem przenie-
sionym z Ustrzyk Dolnych. Zamieszkiwaly go przed druga wojng $wiatowa dwie ro-
dziny zydowskie. Obok drugi dom z Ja¢mierza z mieszkaniem Zyda, dom woznicy
z Sokotowa roéwniez mieszczacy dwie rodziny i ztozony z sieni, kuchni z komora i po-
koju dom z Rybotycz z oryginalnym przedwojennym szyldem reklamujacym znajdujaca
sie tu pracowni¢ obuwia.

Duzy nacisk polozono na odtworzenie parceli siedliskowej, z tytu budynkéw
zatozono ogrodki wydzielone odpowiednimi plotami, zasadzono drzewa i krzewy.
Uzupetniono malg architekture przez postawienie kapliczki, studni, wygddek. W star-
szych budynkach, budowanych jeszcze w czasach austriackich, wiekszo§¢ wnetrz
urzadzono na lata dwudzieste XX wieku, a wigc II Rzeczpospolitej. Znajdujg si¢ w nich
réwniez przedmioty starsze z czasdéw monarchii austro-wegierskiej. Do nich nalezg pro-
dukowane w Wiedniu metalowe malowane 1ézka, lodowki, kasy pancerne.
Wyposazenie wnetrz nie budzi kontrowersji, poniewaz postuzono sie oryginalnymi
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przedmiotami, a ich ustawienie odtworzono na podstawie archiwalnych zdjeé. Przy
przenoszeniu budynkéw, tworzeniu kopii i wyposazaniu wnetrz korzystano z tradycyj-
nych naukowych metod (wywiady, dokumentacja ikonograficzna — zdjecia, pocztowki,
zakup oryginalnych przedmiotéw). Ta dziatalno$é pozwolita na dokumentacje budow-
nictwa, meblarstwa, zdobnictwa wnetrz. W ten sposob, na podstawie zgromadzonej
wiedzy i dokumentéw, powstal twor prawie idealny, miasteczko bardzo tadnie
polozone i ,prawdziwe”. ,Miasteczko” to stowo bardziej akceptowane jak wies,
wywolujace sentymenty, kojarzy si¢ z czym$ magicznym, tym co mineto, ale zostawito
Slady bogatej i wspanialej przesztosci. W potudniowo-wschodniej Polsce skojarzenia
te, chyba niezastuzenie, wywoluje okres zaboru austriackiego — okres galicyjski.
Galicyjski Rynek jest ideowym i kompleksowym obrazem centrum matego podkar-
packiego miasteczka z konica XIX i poczatku XX wieku. Mamy nadzieje, ze propozycja
zagospodarowania domow przy rynku, poza odtworzeniem zabudowy i otoczenia,
przybliza nam kulture jego mieszkancédw i klimat miasteczka w czgsci Polski od czasow
zaboroéw okreslanej Galicja. Przypomnijmy, ze charakterystyczng cechg tego miasteczka
z pogranicza byla wielokulturowos¢, mieszkali w nich Polacy, Zydzi i Rusini (Ukraificy).
Obie wojny $wiatowe, eksterminacja ludnoSci zydowskiej i w jakim§ stopniu
ukraifiskiej, przemiany spoleczne i obyczajowe zmienily miasteczka zupetnie, zniknely
dawne sprzety i meble, odchodzg ludzie — §wiadkowie tamtych czaséw. Po spotecznosci
zydowskiej pozostaly bledngce juz wspomnienia, puste synagogi i kirkuty.
Przywolujemy, odtwarzamy przeszto$¢ za pomoca wyselekcjonowanych przez uplyw
czasu przedmiotéw przechowywanych w muzeum. Odtworzony klimat galicyjskiego
miasteczka nadaje sie do organizacji zaje¢ edukacyjnych, a takze imprez, aranzujemy
rowniez codzienno$é przez prace rzemieSlnikdéw i tradycyjne zajecia. Powoli zatem
wdrazane jest ozywienie pracowni, ktére byto marzeniem muzealnikéw — ,,warsztaty
rzemieSlnicze, jak réwniez urzadzenia przemystowe, powinny byé w muzeach skanse-
nowskich czynne i obstugiwane przez znajacych swoj fach rzemieslnikéw”¢. Jeszcze
w sferze planéw pozostaje sformutowanie: ,,prowadzone warsztaty rzemieSlnicze i tra-
dycyjne urzadzenia przemystowe nie powinny mie¢ charakteru pokazu dla publicz-
noéci’. Zadanie to w jakims stopniu spefnia zegarmistrz, poczta i stolarnia.
Odpowiednie przygotowanie wyposazenia wnetrz pozwolito nam na zagospodaro-
wanie sklepu i warsztatu zegarmistrzowskiego na co dzie. Cechy osobowe pracujacego
tu ponad osiemdziesiecioletniego zegarmistrza, naprawiajacego zegary muzealne, gwa-
rantuja rzetelno$é w jego odtworzeniu. Nieco inaczej, ale réwniez w nawigzaniu do
tradycji, zagospodarowano warsztat stolarski. Pracujgcy w nim stolarz robi i sprzedaje
drewniane przedmioty codziennego uzytku. W atelier fotograficznym wykonywane sg

¢ R. Reinfuss, Problem ekspozycji pracowni rzemieslniczych i wiejskich urzqdzen przemystowych, Migdzynarodowa
konferencja skansenowska, Sanok 27-30 maja 1978, Sanok 1978, s. 110.
7 Tamze, s. 111.
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Il. 6. Zegarmistrz przy pracy, AMBL, fot. R. Mrozowski, 2013.

Il 7. W stolarni, AMBL, fot. M. Kraczkowski, 2012.
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IL. 8. \X/nf;trze atelier fotograﬁcznego AMBL, fot. M Kraczkowskl 2013.

pamiatkowe zdjecia. Kazdy sam moze tez zrobi¢ zdjecie cztonkom rodziny lub zna-
jomym na tle parawanu z namalowanym samolotem, ustawionego przed budynkiem
fotografa. Po przeciwnej stronie rynku znajduje si¢ poczta w budynku od 1905 do
1944 r. mieszczacym poczte i mieszkanie poczmistrza. Poczta spelnia swojg funkcje,
bo utworzono tu agencje pocztowa obstugiwang przez poczmistrza w mundurze Poczty
Polskiej w charakterystycznym kolorze zielonym. Obok apteki stoi karczma, za nia
czynna kregielnia, gdzie turyéci, a zwlaszcza dzieci, na grze spedzaja wolny czas.
W urzedzie gminy okazjonalnie pojawia si¢ urzednik-sekretarz. W usytuowanej na rogu
aptece aptekarz zajmuje si¢ laniem §wiec, w cyklu prac domowych stuzgca pierze i pra-
suje bielizne. Obok poczty odtworzono ogrdd zielarski, w kuchni suszone s3 ziota,
ktére aptekarz przerabial na lecznicze mieszanki. W remizie z tradycyjnym
wyposazeniem, w niewielkiej sali widowiskowej, jak w miasteczkach w okresie miedzy-
wojennym, organizowane s3 przedstawienia (jasetka), ale tez niewielkie sezonowe wy-
stawy. Mozna zobaczy¢ sklep kolonialny i trafike, czyli sklep tytoniowy.

Przy kazdym warsztacie znajduje si¢ w pelni zagospodarowane mieszkanie rze-
mieslnika, urzednika czy wlasciciela sklepu. Wnetrza domoéw zydowskich udostepnia
pracownik w stosownym stroju. Po zbudowaniu Galicyjskiego Rynku spotkalismy sie
z ogromng roznorodnoscig oczekiwan ze strony odbiorcow. Ustawienie budynkéw
w rynku, aranzacja jego powierzchni, zagospodarowanie dziatki siedliskowej, same bu-
dynki i ich wyposazenie nie stwarzajg wiekszych probleméw w ich akceptacji. Spotecz-
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nos$¢ lokalna oczekuje dostepu do
rynku i uzyskuje go podczas réznych
organizowanych imprez. Zadaniem
muzealnikow stato si¢ przywrdcenie,
kreowanie (?) tradycji zarowno w opra-
wie, jak i wykonywanych czynnosciach.
Do tradycyjnych targdw nawiazuja
gietdy staroci odbywajace si¢ w kazda
trzecig niedziele sezonu. Wspdlnie
z przedstawicielami samorzadu teryto-
rialnego organizowane s3 targi wio-
senne przed Wielkanocg i jesienne
oraz jarmark bozonarodzeniowy. Jak
na dawnych targach pojawiaja si¢
sprzedawcy butéw, ubran, bizuterii
(np. Glogéw Malopolski do kofica
ubieglego wieku znany byl z wyrobu
paciorkéw szklanych i bizuterii ze
sztucznego zlota, w Kaficzudze szyto
czepce), wlasnorecznie upieczonych

ciast, przygotowanych potraw. Wielu
Il. 9. Na poczcie, AMBL, fot. M. Kraczkowski, 2013. twércow zabiega o uzyskanie pomiesz-
czefi i codzienng sprzedaz wlasnych
wyrobéw w sezonie. Podczas targu zajmuja, jak ich przodkowie, wszystkie podcienia,
stragany, jatki. Rozkladaja towary bezposrednio na rynku.

Problemem staje si¢ dopowiedzenie zjawisk niematerialnych o charakterze spotecz-
nym i duchowym. Wprowadzane wspolczesnie normy spoleczne, dotyczace popraw-
nosci politycznej oraz przeciwdziatania przemocy, przenoszone sg na odtwarzane
obrzedy doroczne, np. nie wypada przedstawic¢ obrzedu wieszania Judasza i uderzania
palmami po ich poswigceniu. Chetnie wprowadzano by nowe zwyczaje, np. fragment
dawnych misteriow wielkanocnych, wjazd Chrystusa do Jerozolimy na osiotku, ktére
nie wystepowaly w kulturze ludowej regionu Podkarpacia. Mimo takich uprzedzen,
bardzo udanie wypadta Niedziela Palmowa (warsztaty wyrobu palm i pisanek), procesja
do potozonego obok kosciota, poswigcenie palm, zatykanie ich pod strzeche, wtykanie
w polach. Przy okazji targéw jesiennych i wiosennych pracownicy Muzeum ubierani
s3 w zrekonstruowane stroje z lat 1920. i zajmujg si¢ wykonywaniem codziennych czyn-
nosci (prasowanie, pranie, smazenie powidel, pieczenie proziakéw, praca w stolarni
i pracowni krawieckiej) oraz okazjonalnych, np. lanie $wiec. Udalo si¢ zaprosic fryzjera
do pracy w zakladzie fryzjerskim. Okazalo si¢, ze rynek miasteczka jest potrzebny
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II. 11. Prasowanie bielizny w kuchni u aptekarza, AMBL, fot. M. Kraczkowski, 2012.
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mieszkaficom Sanoka i okolicznych miejscowosci, nie jest tylko pewne: jako atrakcyjna
oprawa czy tez prawdziwy rynek? Moze wszystko razem. Trudno tez odpowiedzieé na
postawione w tytule pytanie. Raczej sktaniamy sie ku odtwarzaniu przesztosci.






Roksana Butrym
(Muzeum Kultury Ludowej w Wegorzewie)

Mistrzostwa Swiata w Letnim Ciagnicciu Sanek
,Dzien z Konopkowg” jako proba znalezienia klucza
do tradycyjnego a zarazem aktywnego
muzeum kultury ludowe;j

Przy jednej z drég wjazdowych do Wegorzewa widoczne jest wzniesienie, zwane
Gora Konopki. Zgodnie z podaniem ludowym, otrzymato miano od pewnego gospo-
darza — Konopki wlasnie, ktérego zona zapisata dusze diabtu pod warunkiem, ze ten
bedzie spetnial kazdg jej wole za zycia. Niestychanie tyranizowata nie tylko diabta, lecz
takze zatruta zycie swojemu mezowi, doprowadzajac obu do upadku. Przy wzgorzu,
gdzie kobieta, zaprzegajac diabla, kazala si¢ wozié latem safimi, Konopka wykopal
wielki dot. I zasypat go, gdy tylko diabet wtracit do niego kobiete. Konopka w nagrode
moglt poézniej wygnad diabta z zamkéw w Wegoborku i Sztynorcie, za co wyptacono
mu pokazne sumy pieniedzy’.

Przytoczona pokroétce historia powstata najprawdopodobniej u schytku XVI wieku,
kiedy na wspomnianej podwegorzewskiej gorze, pelnigcej role miejsca stracefi, wyko-
nano okrutng kare $mierci. Mozna zatozy¢, iz zdarzenie to leglo u podstaw oryginal-
nego podania ludowego, jakie przez wieki opowiadane byto na Mazurach i w innych
czeSciach Prus. Doczekato sie co najmniej kilkunastu udokumentowanych wersji, zapi-
sanych zaréwno po polsku, niemiecku, jak i w gwarze mazurskiej?.

Jeszcze do niedawna podanie to znali nieliczni zainteresowani, a wsréd nich Jerzy
Marek Lapo — archeolog, historyk, kustosz Muzeum Kultury Ludowej w Wegorzewie.
On tez zaproponowal stworzenie specyficznej przestrzeni narracyjnej, ktora
pozwolitaby na zapoznanie szerszego grona odbiorcéw z ta wyjatkowa historig. Tak
zrodzit si¢ pomyst wykreowania wydarzenia nie tylko chroniacego, ale przede wszyst-
kim promujacego element lokalnego dziedzictwa kulturowego, a przez to i sam region.

Projekt pod nazwa ,,Dzieni z Konopkowa”, w nieco krotochwilny sposéb na-
wigzujacy do podania o niepokornej kobiecie, zostal powotany do zycia w roku 2009

! Obszerniejsze teksty podania znalezé mozna w opracowaniu Jerzego Marka Lapo, Starzy ludzie powiadali, [w:]
Gdra Konopki, red. .M. Lapo, Wegorzewo 2010, s. 16-41.
2 Tamze, s. 16.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 4 (2013), Zeszyt 4,s. 129-132
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I1. 1. Dzien z Konopkowa 2012 - Mistrzostwa Swiata w Letnim Ciagnieciu Sanek, fot. K. Dzurko-Piasecka.

przez pracownikéw Muzeum Kultury Ludowej w Wegorzewie we wspolpracy z czton-
kami Towarzystwa Ratowania Dziedzictwa Kreséw Dawnych i Obecnych ,,Ojco-
wizna”3.

Gléwny element przedsigwzigcia — brzmigcy nieco niekonwencjonalnie — stanowig
Mistrzostwa Swiata w Letnim Ciagnieciu Sanek.

Zawodnicy walcza o tytul mistrza i wicemistrza Swiata w szeSciu kategoriach wie-
kowych, od dzieci przedszkolnych az po osoby doroste. Na poczatku rozlosowane zos-
tajg pary uczestnikdw, ktore na dwdch réwnoleglych torach rywalizuja w systemie
turniejowym — wygrywajacy przechodzi do kolejnego etapu. Wyscig polega na jak naj-
sprawniejszym przetransportowaniu na sankach — w zalezno$ci od kategorii wieckowej
— figury Konopkowej, dziecka lub osoby doroslej. Zwyciezcy wytaniani s3 w biegu
finalowym, a préocz tytutu otrzymuja nagrody rzeczowe, przede wszystkim ksigzki
i sprzet sportowo-turystyczny. Kazdy z uczestnikow, niezaleznie od zajetego miejsca,
dostaje okoliczno$ciowy medal oraz nagrod¢ pocieszenia.

Ponadto, rownolegle z cigganiem sanek, odbywa sie rodzinna rywalizacja w takich
dyscyplinach, jak puszczanie baczkdw, wyscigi w workach czy wytawianie kulek z btota.
Goscie mogg tego dnia sprawdzié si¢ rowniez w rzucie podkows czy beretem, chodze-
niu na szczudlach, przecigganiu liny, wyscigu na ,tapie Konopkowe;j” i kilku jeszcze

dyscyplinach zrecznosciowych.

3 Szerzej o projekcie: J.M. Lapo, ,,Dziesi z Konopkowq™ — Mistrzostwa Swiata w Letnim Ciggnigciu Sanek, [w:]
Gdra Konopki..., s. 87-97.
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ceramiczna, w ktorej co roku tworzone sg pa- Il 2. Znaczek personalizowany Poczty Polskiej.
migtkowe, gliniane figurki nawiazujace do wydarzenia — postaé Konopkowej czy
ukwiecone sanki. Réwniez one stanowig upominki dla uczestnikéw.

»Dziefi z Konopkowa”, na stale juz wpisany do muzealnego kalendarza imprez do-
rocznych, daje zwiedzajagcym nie tylko okazje do zabawy i rywalizacji na $wiezym po-
wietrzu, ale jest tez pretekstem do zapoznania si¢ z ekspozycjami prezentowanymi na
terenie muzeum oraz parku etnograficznego. W latach poprzednich, w dniu mistrzostw
otwarte zostaly dwie wystawy, potaczone w pewnym stopniu tematycznie z wydarze-
niem. ,,Wegorzewskie dziecifnstwo”, czyli zabawki oraz przybory szkolne z drugiej
potowy minionego wieku, a takze zdjecia z dziecifistwa, dostarczone przez dorostych
juz dzi$ mieszkancow Wegorzewa i okolic. Druga wystawa — ,,Za babg i diabet nie trafi”
— jeszcze SciSlej tematycznie zwigzana byla z projektem, mianowicie przedstawiata
rzezby — postaci kobiet oraz diabtéw, pochodzace ze zbioré6w Muzeum Kultury Ludo-
wej w Wegorzewie.

Z kolei w roku 2010 ukazata si¢ publikacja pod tytutem Géra Konopki*, w ktorej
kwestia wegorzewskiego wzgdrza poruszona zostata zaréwno od strony archeologicz-
nej, historycznej, jak i ,etnograficznej” — zamieszczono tu kilkanascie wersji podania
o Konopce, Konopkowej i diable. Réwniez ta publikacja wreczana jest ,,mistrzom
Swiata”, dzieki czemu mogg oni jeszcze dokladniej zapoznac si¢ z kontekstem wyko-
rzystanego w ,,Dniu z Konopkowa” motywu przewodniego.

Innym rodzajem druku, wydanym dla uczczenia wydarzenia, byt znaczek persona-
lizowany, zaprojektowany przez pracownice Muzeum, Katarzyne Dzurko-Piasecka. Na
pierwszym planie umieszczono rekwizyty biorgce udzial w mistrzostwach — szmaciane
figury Konopkowych na sankach. W tle widoczna jest kopia chatupy ze wsi Woznice,
stanowigca fragment wegorzewskiego Parku Etnograficznego.

Sam fakt odbywania si¢ ,,Dnia z Konopkowg” na terenie muzealnym ma znaczenie
kluczowe. Na co dziefi zwiedzanie odbywa si¢ jedynie z przewodnikiem, a w tym dniu
cala przestrzeni skansenu zostaje dostownie ozywiona i oswojona. Stad duza cze$é zwie-
dzajacych spedza tam niemal caly dziefi, biorgc udzial w konkurencjach, poznajac
wnetrza chalup czy po prostu przechadzajac si¢ po parku etnograficznym. Warto zwr6-

4 Patrz przypis 1.
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ci¢ uwage, iz przestrzen wegorzewskiego skansenu jest — w poréwnaniu z innymi tego
typu placowkami w kraju — bardzo niewielka. Ograniczony obszar sprawia, ze nietatwo
jest zatrzymaé zwiedzajacych na dluzej. Z drugiej jednak strony zamkniety teren staje
si¢ atutem, a takze doskonatym tlem dla festyn6w rodzinnych — a tak réwniez okreSlany
jest czesto ,,Dziefi z Konopkowa”.

Pomimo faktu, iz Mistrzostwa Swiata w Letnim Ciagnieciu Sanek opieraja si¢ na
prostych, znanych grach i zabawach z przesztosci, zdecydowano sie (réwniez z proza-
icznych powodéw ekonomicznych) na wprowadzenie elementéw, ktdre roboczo nazwad
mozna nietradycyjnymi. Dlatego na terenie skansenu pojawit sie mechaniczny byk czy
kule wodne. Czy pozostang one czgscia wydarzenia — pozostaje kwestig dyskusyjna. Bez
watpienia natomiast cieszg sie wsrod dzieci niezwykla wrecz popularnoscia.

W tym miejscu stowo popularnoéé — zwlaszcza w odniesieniu do wspomnianych
elementow nietradycyjnych — prowokuje pytanie o realizacje celow muzeum skanse-
nowskiego w XXI wieku. Czy wprowadzenie do skansenu wydarzenia tak mato ,,lu-
dowego”, jak Mistrzostwa Swiata w Letnim Ciagnieciu Sanek, nie umniejsza rangi
miejsca? Czy dmuchany basen napetniony wodg lub mechaniczne zwierze tuz obok za-
grody z owcami rasy skudde nie powoduje pomieszania senséw? Z pewnos$cig mogtoby
sie tak staé, gdyby ludyczno$¢ byta tu jedynym i gtéwnym priorytetem i gdyby to za-
bawa sama w sobie stanowita hasto promujace muzealne przedsiewziecia.

Nie da si¢ ukryé, ze w ,,Dniu z Konopkowg” skansen przypomina w znacznym
stopniu pofaczenie parku etnograficznego z parkiem rozrywki. Nalezy jednak pamietad,
iz idea rywalizowania o tytul mistrza §wiata w dyscyplinie — badz co badZz — mato znanej,
oparta zostala na potrzebie promowania dziedzictwa kulturowego Mazur i Wegorzewa
w sposOb przystepny i atrakeyjny. Edukowanie poprzez zabawe — nie tylko dzieci, ale
réwniez doroslych — nie jest pomystem nowym i korzysta sie z niego powszechnie. Do-
datkowo unikatowo$¢ wydarzenia (uzywanie sanek w lecie nie jest praktykowane w in-
nych miejscach w kraju) pozwala nie tylko mie¢ pewno$é, ze ,,Dzieri z Konopkowa”
nie zostanie pomylony z innym $wietem, ale takze gwarantuje promocje przedsiewzigcia
(projekt relacjonowany jest przez media lokalne i ogélnokrajowe).

Reasumujac - tak diugo, jak wydarzenia pokrewne przedstawionemu tutaj opieraé
sie bedg na unikatowych watkach kultury danego regionu, i jak dtugo informacja o tych
elementach bedzie przekazywana, a takze ,,przemycana” w sposéb konsekwentny i at-
rakcyjny — mozemy wykorzystywaé przestrzen parkéw etnograficznych w polaczeniu
z ludycznoscig do ich promowania.
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(Myseii-ycaapba K.P. SIko6cona)

Myseit-ycaanba K.P. SIxo6cona
— XpaHUTEAb XYTOPCKOH KYABTYPbI DCTOHUH

AAst HaYaAQ YTOYHIO, YTO B HACTOSIIIEM AOKAAAC TIOAPA3YMEBACTCA MOA MOH-
THSAMH IOIT U XyTOPCKOH KYABTYpPBI. XyTOpPCKasi KyABTypa — 9TO XpaHEHHE, O3Ha-
KOMAEHHUE U BO3POXKACHHE TEXHOAOTUM MAM MAaTEPUAAA HACAEAUS — TPAAMIIUH,
00bI4aeB 1 HABBIKOB PYYHOTO TPYAd. B OCHOBHOM XyTOpCKasi KYyABTYpa HMECET 3Haue-
HH€E Ha HALJMOHAABHOM YPOBHE. B onpeaeAcHHbIE IEPHOABI BPEMEHH IOI-KYABTYpa
SIBASICTCS 3HAKOBOU M 00A2AQCT MATEPUAAOM, BBITCKAIOLIUM U3 CAMOOBITHOCTH 4€AO-
BEKa, €ro >keAaHui 1 notpedHocrert. ITon- 1 MaccoBast KyAbTypa — 3TO ABE pasHbIe
Bewy. MaccoBast KyAbTypa — 3TO 06€3AHYCHHOE, HAIPABACHHOE HA MACChI ACHCTBHE

HAH MaTCPpHAA.

Kak MHe KaXKeTcst, XyTOPCKasl KyAb-
Typa IPEBPAaTUAACh B OAHY U3 COCTaB-
ASTIOIIMX TOM-KYABTYPHl B OCTOHHH.
HanuonasbHOE M TPAaAULIOHHOE UMEET
Ba)KHOE COLJMAABHOE 3HAYEHUE B IOBCE-
AHeBHOM xusHH. Llensarcs HanmoHaAb-
HBIE Y30Pbl Ha OAEXKAE M APYTHX
npeaMeTax ObITa, NOMYASPHO BAAACTH
CTAPUMHHBIMU HABBIKAMHU — YMETh I€Yb

xA€0, ACAATb CBEYH, BAAACTH IIAOTHHILI-
1. Oropoa u raasioe spanue KHM MacCTEPCTBOM H T.A., IOIMYASIPHOCTb
HabupaeT HapOAHAs My3bIKa. TaKoKe OAB3YETCsI IOMYASPHOCTBIO IIOUCK CBOUX KOP-
HEH U IPEAKOB [IPH IIOMOLIM PA3AHYHbIX KAHAAOB.

I'To npuymHe BCero BBILIECKAa3aHHOTO B HBIHELIHEH CUTYAIlUH CO3AAHbI OAAronpu-
SITHBIC YCAOBHUSL AASL ACSITCABHOCTH HAILIETO MY3€si-yCaAbOBI KAK TEMATHIECKOTO MapKa
XYTOPCKOM KYABTYPBL.

YT0o4HIO, 4TO IOA ITAPKOM SI IIOAPA3yMEBAIO BCIO TEPPUTOPHUIO HAIIETO MY3€s, CO-
craBasoutyto 85 rexrapos. Ha atoit teppuropun aeiictByer ocHoBaHHbI B 1874
TOAY XyTOP — SKMAOK AOM, XAEB, CApail, MEABHHIIA, )KMAASI PUTA U T.A., BO3ACABIBAC-
MbI€ [TALIHU H [I0AS, @ TAKKe 0KOAO 30 rekTapos aeca. I1o Myseit-ycaapba K.P. Sxo6-

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku
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COHa, LIEABI0 KOTOPOTO SIBASIETCS HECTU U IIEPEAABATD 3HAHUS O XYTOPCKOMN KYABTypE

19 Bexa 1 0 HaCACAMH BOXHOTO Aesiteast anoxu npobyxaenus K.P. Sko6cona.
SIcHO TO, 4TO CETOAHS HEBO3MOXXHO ACHCTBOBATb TOABKO KaK XPAHSIIMI U PaccKa-

3BIBAIOLIUI O XyTOPCKOI KyABTYpe My3eil. B cBoeit paboTe Mbl TOCTOSHHO cTaAKUBa-

€MCsI C BOIIPOCOM, KaK CACAATh HCTOPHIO U HADOAHYIO KYABTYPY AOCTyl’IHOfI BCEM?

2. Aenp pemecea 3. Kypres

I TpuBAeKaTEAPHOCTD HAIIETO ACHCTBYIOIEIO XYyTOPA U 3aKAIOYACTCS B €O obcTa-
HOBKe U AyxoBHOCTH. HecMoTps Ha TO, 4TO 1O cBOEMY $OpMATY MbI SABAAEMCS MY-
3eeM, MBI AOAXHBI CYIIECTBOBATh B COBPEMEHHBIX YCAOBHUAX — T.€. IIOCTOSHHO
MCEHSITBCSL. TyT HaM Ha IIOMOIIb U IPUXOAUT IIOI-KYABTYPa, AUKTYSI TPEHADI OIIPEAe-
A€HHBIX COITMAABHBIX I'PYIIII, KOTOPBIE MBI 66peM 32 OCHOBY OPraHHU3allMU CBOEH Aes-
TEABHOCTH.

I'ToMuMO TPaAUIIMOHHBIX SKCKYPCHIL HALl My3€H-TEMATHIECKHH TAPK IPEAAATACT
pasAUYHbIE MEPONPHUSTUS, 00PA30BaTEAbHBIC IPOIPAMMbI, TEMATHICCKHE AHU
U IIKOAY XyTOPCKOH KYABTYPBI.

M3 TpaaMLIMOHHBIX MEPONIPUATHUIH CAMBIM IAABHBIM SIBASIETCS ACHD XyTOPa, IPO-
XOASIUH B IIOCACAHIOI Cy000TY aBrycra Kaxaoro roaa. Ha aAne xyropa MoxxHO
[O3HAKOMUTBCS C MHOTMMHU CTAPOAABHUMU paboTaMu, IPUHSATH y4acTHE B MACTep-
KAACCaX U IIOCETUTh XyTOPCKOH PHIHOK.

Taxoke BaKHBIMU SBASIOTCS ACHb ICTOH-
CKOM AOIIAAU U ACHB OBIIBI, PACCKA3bIBAIO-
mye BCEM MHTEPECYIOIUMCI 00 ITuX
MOPOAAX U TIPEAAATAIONIME HACAAAMTHCS
KPAaCOTOH, 2 TAK)KE IIOAYIUTh HOBbIE 3HAHUS
00 3THX XMBOTHBIX. [aKoke B HAYAAE HIOAS
HPOBOAHTCS ACHb PY4YHOTO TPYAQ, COOMparo-
U BMECTE BCEX MOAOABIX U TTOXKHABIX €rO
A0bUTEACH. DTOT ACHD ITOCBSILACTCS 06-

YYCHHIO M U3y ICHHUIO KAK CTAPHUHHBIX TEXHO-
4. Aenp oBIp! AOTHI, TAK U HOBBIX TEXHUK.
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3 obpasoBaTeAbHBIX IPOrpaMM HaubOAb-
LICH TTOMYASPHOCTBIO OAB3YETCSI IPOrPaMMa
«PoxaecTBO Ha XyTOpE >, SHAKOMSIILAS C POXK-
AECTBEHCKHMH TPAAULMAMU PasHBIX BPEMEH,
a TaKKe MPOrpaMMa <«3aHATHS XYTOPCKUX
pebsIT», B KOTOPOH PaccKas3bIBACTCs O 3aHsI-
THsX U paboTe AeTeil Ha xyTope. Tawke ecTb
[POrPaMMBbl, PaCCKa3bIBAIOIIUE O PA3AHYHBIX
3HAMEHATEABHBIX AATaX HAIlHOHAABHOTO Ka-
ACHAApSI M MX TPAAULIMSIX, TAKHX KaK KaApH-
nsies (Karepunun aenn), mapaunsics (aeup Cs.
Mapruna) n MacaeHHIIA. A TaKKE 3HAKOMSIIAS
¢ oceHHUMU paboTamu nporpamma « OceHb Ha
xyrope>. B aToM roay craproBasa HOBas Ipo-
rpamma «Eaa Ha xyTOpe B TedeHHe ropa> , 3Ha-

KOMSAIAS C XYTOPCKOM €AOH U TPaAULIUAMHU

5. TkayecTBO HALIMOHAABHBIX MTOSICOB

MHUTAHUA DCTOHUH B CTAPOAABHUE BPEMEHA.

B 2010 roay B Hamem mysee ObpIA2 OCHOBAHA IIKOAA XyTOPCKOH KYABTYPBHI, B KO-
TOPOH IPOBOAATCA Pa3AMYHBIC KYPCBI AASL BBPOCABIX. B TeueHHe mepBhIX ABYX AT
MBI 3HAKOMHAH HHTEPECYIOMUXCA C PA3AHYHBIMU HaBBIKAMH I10 TEME ITYEAOBOACTBA
U py4HOTrO TpyAa. B mpomaom roay o6y4asu H3rOTOBACHHIO MECTHOI HALJMOHAABHOM
OAEKABIL, 2 OCHOBHOH TEMOII B 9TOM T'OAY CTAA CaA U CBA3aHHbIE C HUM YMCHHS U 3a-
HSITHSL 32 9TH TOAbI Mbl O0YYHAN CTAPUHHBIM HAaBBIKAM, KOTOPBIE HE TEPSIIOT CBOCH
Ba)KHOCTH H I1O CEH ACHB: H3TOTOBACHHE TOIOPHII] U METEA, MBIAOBAPEHHUE, BBIIIEYKA
xaeba, maanuposanue capd. CauTaeM BaXXHBIM IIPEAAATATh B3POCABIM BO3MOXKHOCT
CaMOpasBUTHs U IPUOOPETEHUS] HOBBIX HABBIKOB B [I0 BO3MOXXHOCTH ITOAAHHHOI
obcTaHOBKe.

HammMm Ba>kHBIM IIPEUMYIIIECTBOM SIBASIETCS IPUPOAHAS CPEAA, B KOTOPOH MBI
HAXOAMMCS, A B YCAOBHSIX BHICOKOT'O TEMIIA COBPEMEHHOM )KU3HH OYEHb BAXKHO IIPEA-
AOXKHTb BO3MO)XKHOCTb 3aMETHTh IPOHCXOAsIee BOKPYT Hac. Bpems oT Bpemenu
AOACH HHTEPECOBAA BOIIPOC, KTO MBI TAKHUE U OTKYAQ MBI IpUIIAU. TakuM obpasom,
Ba)KHO HAHTH OTBETBI HIMEHHO Ha 3TH BOIIPOCHI.

B cuay Toro, 4To XxyTopcKast KyAbTypa cama 1o ceGe LIEHUTCS B OIIPEACACHHDIX Lje-
AEBBIX IPYIIITAX, MBI AOASKHBI AyMaTh O TOM, KaK AOOPaThCsl AO CBOETO ITOCETUTEAS
depes ero HHPOPMALIMOHHbIE KaHaABL HecMOTpsi Ha CBOIO HCTOPHYECKYIO HAIIPaB-
ACHHOCTB, MBI BBIHY)KACHBI HCIIOAB30BaTh cMapToHsl, 6aor, Facebook n 1.4. Beap
OYEBHAHO, YTO IIPH MOMOIY TAKMX HHGOPMALIMOHHBIX KAHAAOB, KaK TPAAULIOHHA A
nevatHas rnpecca u GpAaaiephl, AOCTHIb MHOTOYHUCACHHON ayAUTOPHH, K COXKAACHHIO,
0OAbILIE HE IPEACTABASIETCS BO3MOXKHBIM.
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A cauraro, uro sTHOrpadHIecKue Mapku B DCTOHHY, OyAb TO crapsle HAU OOHOB-
ACHHBIE TEMATHYECKHE MAPKHU, ABASIOTCA BA)XHBIM 3BEHOM B OXPaHE HACACAUS ITO-
CPEACTBOM ITOAAMHHOCTH, YECTHOCTH U €AUHCTBA. AASI AOCTIDKEHMS )K€ KOHTAKTA
€ TIOCETUTEAEM HEOOXOAUMO CAEAUTD, YTOOBI 0bIIeHNE IPOXOAHMAO Ha SI3BIKE LIEAEBOM
IPYIIIBI, U I/IHCI)OpMaLII/IH pacrpocTpaHsAach B €€ SI3BIKOBOM CPEAE.



Agnieszka Wtodarczyk-Mazurek
(Muzeum Wsi Kieleckiej)

Z wizyta u pana doktora — na podstawie
sylwetki doktora Witolda Poziomskiego
Od autorytetu do usltugi

Mozna przyjaé, ze o autorytecie powiedziano juz wszystko, a Swiadczy o tym bogata
literatura przedmiotu, ktdra zapewnia, ze problem ten towarzyszy cztowiekowi od zawsze,
ze juz dawno ujeto istote autorytetu i ze autorytet jest niezbywalnym sktadnikiem zycia
spolecznego, bo zycie to jest hierarchiczne, oparte na tradycji i historii danego miejsca.

W matych miasteczkach na KielecczyZnie pod koniec XIX i na poczatku XX w.
uznanie spoleczne zazwyczaj przypisywane bylo stalej grupie miejscowej inteligenciji,
do ktorej zaliczat sie: wojt, lekarz, aptekarz, nauczycielka, ksiadz, naczelnik poczty, po-
licjant oraz kilku najbogatszych kupcow. Jednak czasami uktad autorytetéw danego
spoleczefistwa uzalezniony byl od warunkéw naturalnych oraz nastrojéow spotecznych
miejscowosci.

Interesujacy mnie Suchednidw, dzi§ dziesieciotysieczne miasteczko, lezy na pdinocy
Gor Swietokrzyskich. Niewielka spolecznosé lokalna écisle zwigzana jest z dziejami Sta-
ropolskiego Okregu Przemystowego. Tutaj w 1816 r. znajdowala sie¢ siedziba jednego
z czterech dozorstw gorniczych, na jakie podzielono teren Zaglebia, a od 1833 r.
urzedowal zarzad Wschodniego Okregu Gorniczego, obejmujacego obszar caltego
Zaglebia wraz z podlegtymi instytucjami'. W XIX w. do Suchedniowa przybyto wielu
zagranicznych specjalistow: majstréw, odlewnikdw, hutnikdw, operatoréw maszyn pro-
dukowanych w Niemczech, Francji i Anglii. Swiadcza o tym jeszcze do dnia dzisiejszego
niemiecko brzmigce nazwiska wielu rodzin: Gajzler, Lorenc, Rek, Pedryc, Zolbach czy
Najman?. Zarzad Goérnictwa skupial w Suchedniowie inteligencje techniczna: inzynie-
réw, hutnikéw, sztygaréw i pracownikéw administracyjnych. Gdy w Bialogonie pod
Kielcami zalozono jedng z pierwszych w Polsce $rednich szkét mechanicznych,

wyktadowcami w niej byli réwniez inzynierowie dojezdzajacy z Suchedniowa’.

'K. Dumala, Przemiany przestrzenne miast i rozwdj osiedli przemystowych w Krélestwie Polskim w latach 1831-1869.
Lodz 1976, s. 368.

2P, Zubifiski, Suchedniéw pod koniec XIX i na poczgtku XX w., praca magisterska pod kierunkiem Barbary Szabat,
Kielce 2000, s. 12. Wydruk w posiadaniu Anny Samborskie;j.

3 J. Trzebiniski. Wspomnienia, cz¢$¢ 1, s. 7, maszynopis w posiadaniu Idy Wedrychowskiej.
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25 stycznia 1885 r. do publicznego uzytku oddano linie¢ kolejows z Deblina do
Dabrowy Gorniczej*. Teraz kontakt miedzy oSrodkami przemystowymi byl o wiele
tatwiejszy. Konieczno$é sprawnego funkcjonowania réznych instytucji zmuszata wtadze
do zatrudniania coraz to wigkszej liczby pracownikéw, a wiec ludzi z wyksztalceniem
wyzszym niz elementarne. Tworzyli oni lokalna, suchedniowska spotecznos¢ inteli-
gencka.’ Obraz Suchedniowa z poczatku XX w. sprawial, ze konfiguracja autorytetow
wérdd mieszkanicow osady przemystowej nie byla typowa, jak w innych matych mias-
teczkach Kielecczyzny. Tu najwazniejsza role odgrywata tzw inteligencja techniczna.
Roéwnie wazng osobg byt lekarz gorniczy Jozef Wigura, a pdzniej inni lekarze ogdlni.
Silng pozycje spoteczng mial aptekarz Stefan
Gorbiel, fotograf Wiadystaw Gtladszy czy
zatozycielka szkoly podstawowej w Ostojowie
(gm. Suchedniéw) Wanda Lyczkowska.

Na takie podwaliny przybyt lekarz Witold
Poziomski, ktory niewatpliwie zaliczat sie do
elity suchedniowskiego spoleczefistwa. Urodzit
sie 14 grudnia 1878 r. w Wysokiem Litewskiem

na terenie dzisiejszej Biatorusi, w rodzinie
urzedniczej. Byl cztowiekiem pracowitym nie-
poddajacym sie trudno$ciom — zawsze konsek-
wentnie dazyl do celu. Do szkoly sredniej
uczeszczal w  Grodnie. Studia medyczne
ukoficzyl w Moskwie’. Majac 27 lat, podjal

swoja pierwsza prace lekarza w Samarze, marzac

Doktor Witold Poziomski.

o powrocie do Polski®. W 1905 r. spelnia si¢
jego marzenie i moze wréci¢ do ojczyzny. Pierwszym miejscem jego pobytu na terenie
kraju byl Bodzentyn, tutaj umiera mu cérka Wanda i tutaj tez zostaje pochowana. Po
niespetna dwuletnim pobycie w Bodzentynie przenidst sie¢ do Suchedniowa’®. W 1914 r.
zona lekarza wraz z dwoma synami wyjezdza do Wiazmy na wakacje do swego ojca

4P, Zubinski, op. cit., s.13.

> A. Massalski, A Wardzichowska-Daszkiewicz, Inteligencja w Suchedniowie w II pol. XIX i poczqtku XX wieku. Szkic
problemu, s. 2, maszynopis w posiadaniu Joanny Podkanskiej, Suchednidw.

¢ Siostra zony doktora Witolda Poziomskiego.

7W okresie studenckim nalezat do tajnej studenckiej organizacji patriotyczno-niepodlegtosciowej. Byt nawet delegatem
na zjazd, ktéry mial odby¢ si¢ w Warszawie. Niestety, zjazd zostal zdekonspirowany i tylko dzigki dzielnosci
dorozkarza, ktéry wiozt delegatow z dworca kolejowego w Warszawie na miejsce obrad zjazdu, udato si¢ jemu i po-
zostalym delegatom uciec przed policj. Jednak po powrocie do Moskwy zostal aresztowany, skazany i wieziony w
carskim wigzieniu. A bylo to w ostatnim roku studiéw. Dzigki pomocy i staraniom przyjaciét zostal zwolniony z
wigzienia i w 1903 r. ukonczyl studia. W tym samym roku zawarl zwiazek malzeniski z Zofia Lyczkowska, corka
powstanca z 1863 r.

8 Samara byla ogromna gubernia, ktorej obszary przewaznie pokrywaly stepy. Poruszanie si¢ po stepach byto bardzo
niebezpieczne; brakowalo oznakowanych drog, a jedyny srodek transportu stanowily konie.

° Mieszkat przy ul. Bodzentyfiskiej, nastepnie Mickiewicza i ponownie przy Bodzentyfiskiej 20.
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Eugeniusza Lyczkowskiego. Tam zastaje ich I wojna $wiatowa. Zaniepokojony Witold
wyjezdza po rodzing do Wiazmy, niestety, nie ma mozliwosci natychmiastowego po-
wrotu do Polski i do Suchedniowa, Dzi¢ki temu, ze posiadal dyplom ukoficzenia me-
dycyny z wynikiem bardzo dobrym oraz jedenastoletni staz pracy, zostal mianowany
naczelnym lekarzem szpitala nr 4 w Wiazmie i petnit te funkcje do 1920 r. Zonie i dzie-
ciom udalo si¢ powr6ci¢ do Polski w 1917 r. i osiedli¢ w Warszawie. Witold jeszcze
wyjechaé nie méght. W 1920 r. podjat decyzje o nielegalnym przekroczeniu granicy;
zrobit to pod Minskiem Litewskim, do ktérego w tym czasie dochodzity wojska pol-
skie!®. Wrocit do Polski, do Suchedniowa — mial wtedy 44 lata. Suchedniowa juz nie
opuscil, pracowat i zyt tu jeszcze 46 lat. Przede wszystkim leczyt wszystkich bez wzgledu
na status majatkowy i mozliwosci finansowe. Jezdzilt po Suchedniowie i okolicy, przez
wiele lat byt jedynym lekarzem w miejscowosci, przyjmowat chorych w domu, a nawet
w razie potrzeby zatrzymywal pacjentéw u siebie w domu na pare dni, do czasu prze-
silenia choroby. W okresie miedzywojennym zorganizowat niewielki szpital na 20 t6zek
w prywatnym domu przy obecnej ulicy Sportowej. Byt organizatorem Komitetu Po-
mocy dla Chorych.

Kiedy nastata okupacja hitlerowska, Witold Poziomski mial juz 64 lata, mimo to
zaangazowal sie w walke o niepodlegtosé i pomoc partyzantom. Okupacja hitlerowska
zabrala mu syna Janusza, zotnierza Armii Krajowej!'. W Polsce Ludowej pracowat jesz-
cze dwadziescia lat. Byt juz cztowiekiem wiekowym, a mimo to bacznie obserwowal
rozwdj farmakologii i zmiany zachodzgce w metodach leczenia, przyswajajac je sobie
nadzwyczaj szybko i sprawnie. Pracujac cale zycie w matym o$rodku, jakim byt Suche-
dniéw, doktor musial w swojej praktyce zawodowej zajmowac sie kazda dziedzing me-
dycyny. Leczyl cztery pokolenia, byt §wiadkiem urodzen trzech pokolen. Mial jeszcze
sily na inspirowanie wielu dziatan spotecznych w Suchedniowie. Patronowal wielu ini-
cjatywom, jak np. budowie szkoty — Tysigclatki, rozbudowie miejscowej fabryki itp.
Miat 90 lat, gdy umart 9 maja 1966 roku'2.

Lekarze, jako ludzie zaufani i wyksztalceni, pelnili na wsiach i w matych osadach
role niedo$ciglych wzoréw, poniewaz koszt studiéw medycznych byl poza zasiegiem
chtopskiej rodziny. Charakter wykonywanej pracy réwniez budzit podziw, bo lekarze
pomagali ludziom w sposéb nieosiggalny dla przecietnego cztowieka. Zostaé lekarzem
byto marzeniem wielu mtodych ludzi tamtego czasu, lecz nie bylo to tatwe, nawet dla
rodzin zamoznych i wplywowych.

10 Opowiadal p6zniej swojemu synowi Stanistawowi, ze kiedy zobaczyt wowczas pierwszy raz na wlasne oczy zotnierza
polskiego, opanowala go tak wielka fala wzruszenia, ze razem z kolegg upadli na ziemig i calowali jego buty.

1! Zginal w akgji zbrojnej podczas powstania warszawskiego.

12 Lekarze i felczerzy na przetomie XIX i XX w. w Suchedniowie: dr Jézef Wigura — absolwent Uniwersytetu War-
szawskiego, jego poprzednik dr Aleksandr Fabian, dr Wiadystaw Michalski — lekarz fabryczny w latach 1902-1905,
dr Witold Poziomski, dr Kajetan Szczeniowski. Felczerami byli: Wincenty Zaniewski, Karol Kaczorski, Jozef Kosifiski,
i Jozef Koziera.
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Poczatki zorganizowanej stuzby zdrowia w Polsce wiaza sie z utworzeniem Ksiestwa
Warszawskiego. W roku 1807 Komisja Rzadowa powolata do zycia Najwyzszg Dy-
rekcje Lekarska, ktorej powierzono organizacje i zarzad stuzby zdrowia w kraju. De-
cydujacy glos mieli w niej urzednicy administracyjni, lekarzom pozostawiono tylko
role doradczg i pomocnicza. Tradycja uprawiania zawodu przez polskich lekarzy pod
koniec XIX w. przybrata charakter medycyny spolecznej. Rozwdj tej nauki nie byl
tatwy. Mtodziez, chcaca studiowaé, musiata udawaé sie na uczelnie zagraniczne.
Podrecznikéw polskich prawie weale nie bylo, przewaznie ksztalcono si¢ z podreczni-
kéw niemieckich!3. Odbijato sie to rowniez na literaturze lekarskiej. Z powodow sto-
sunkéw zawodowych, spotecznych, personalnych, niejednokrotnie artykul napisany
w jednym zaborze nie mogl by¢ publikowany ani czytany w drugim. Wszelkie
osiggniecia naukowe polskich uczonych przypisywane byly narodowosci zaborcy'. Roz-
woj nauk medycznych przebiegal bardzo nieréwnomiernie, w kazdym zaborze inacze;j.

W interesujacym mnie zaborze rosyjskim sytuacja byla trudna, a mimo to
wyksztalcito sie w tym czasie wielu znakomitych lekarzy polskich. Stworzyli oni samo-
istng polska szkote lekarska oraz lekarsko-filozoficzng'’. Poglady gltoszone w tych
szkotach wywieraly wplyw na lekarzy rosyjskich, a jednoczes$nie utrwalaly i szerzyty
sie przy wzajemnym oddzialywaniu rosyjskich o§rodkéw naukowych. W uczelniach
Petersburga, Moskwy, Kijowa, Kazania i innych ksztalcito si¢ wielu przysztych uczo-
nych. Niektdrzy z nich zostali w Rosji i przyczynili sie do rozwoju rosyjskiej mysli me-
dycznej. Wielu lekarzy owego okresu okazalo sie przede wszystkim praktykami,
gorliwie i z zapalem walczacymi o zdrowie czlowieka. Choé i polscy lekarze mogli
w owym czasie poszczycié sie réznymi osiggnieciami, zwlaszcza o$rodek krakowski,
np. Ludwik Bierkowski po raz pierwszy w Polsce zastosowal narkoze. Wchodzity
w zycie nowe metody i wynalazki. Modne stajg si¢ terapie elektromagnetyczne oraz
homeopatyczne. W stomatologii wprowadza si¢ sztuczne szczeki z kauczuku, sztuczne
zeby wlasnego pomystu, kit do plombowania”, proszki od bolu zeba, proszek do czysz-
czenia z¢bow ,Melanion”. Pomimo wyraznego postepu, nie ustawalo zerowanie na
ciemnocie i cierpieniu ludzkim. Oglaszano stale cadowne leki ,,na piersi blednice, ane-
mie, astme, podagre, zoladek, zeby” az do przywracajacych rzekomo stuch lub leczace
choroby dyskretne w kilka dni'e.

Jeszcze na poczatku XX w. lekarzy wolno praktykujacych byto na ziemiach polskich
bardzo malo. Praktyke prywatng wykonywali w miare mozliwosci ze wzgledu na po-
trzebe spoleczng oraz aby poprawié sobie byt materialny. Lekarze zatrudniani byli
przede wszystkim w szpitalach, w administracji stuzby zdrowia oraz w wiezieniach.

13 B. Seyda, Dzieje medycyny w zarysie, Warszawa 1977, s. 477.

14 Ibidem, s. 478.

15 Ibidem. s. 496, w szczegdlnodci takie nazwiska jak Bieganiski, Biernacki, Chatubinski.
16 I. Homola Skapska, J6zef Dietl i jego Krakéw, Krakow 1993, s. 660.
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Dodac nalezy, ze lekarze z reguly osiedlali si¢ w miastach powiatowych lub obwodo-
wych, rzadko w miasteczkach. Pod koniec XIX w. bylo pieciu lekarzy w powiecie kie-
leckim, w tym czterech mieszkato w Kielcach!”. Lekarze w zasadzie mogli polega¢ tylko
na logice, inteligencji i duzym do$wiadczeniu w diagnozowaniu i leczeniu, poniewaz
pomoc laboratoryjna byta znikoma. Sytuacja na wsiach przedstawiala si¢ jeszcze gorze;.
O tym jak udzielano pomocy lekarskiej na wsi, pisze w sposéb dramatyczny korespon-
dent ,,Gazety Kieleckiej”: ,,Mieszkanicy wiosek i osad wszelkiego wieku i plci ttumnie
przenosza sie na nasze smutne cmentarze...”'8. Nie bez znaczenia byt fake, ze oplate za
leczenie pokrywali sami chorzy. Tylko w niektorych wypadkach mozna byto skorzystaé
z funduszu publicznego, takiego jak skarb panstwa, gmina, cech pracodawcy lub
w koficu instytucje charytatywne. Mimo nakazu przyjmowania chorych bez wzgledu
na gwarancje zwrotu kosztow (1858), dochodzito do czestych zatargéw z powodu od-
mowy przyjecia do szpitala. Bezplatnie przeprowadzano szczepienia przeciw ospie,
cho¢ wiekszo$¢ rodzicow zaniedbywala ten obowigzek pomimo grozacych kar'®.

Na osobne oméwienie zastuguja lekarze gorniczy. Na poczatku XIX w. na Kielec-
czyznie byto 106 miejscowosci posiadajacych zaktady goérniczo-hutnicze. Na Kielec-
czyznie w owym czasie byto 42% ogétu kopalih w Krélestwie Polskim, 71% wielkich
piecow, 75% fryszerek, 93% gwozdziarni i 79% innych zakladéw metalowych?°.
W celu zapewnienia gornictwu i hutnictwu sily roboczej powotano w 1817 r. Korpus
Gorniczy. Czlonkowie Korpusu byli zwolnieni od podatkéw, korzystali z bezptatnej
pomocy lekarskiej, a inwalidzi, wdowy i sieroty po gornikach otrzymywali ,,pensje od-
stawkow3”?!. Do obowigzkéw lekarza gérniczego nalezato: badanie jakosci produktéw
uzywanych do sporzadzania positkéw dla gornikéw, szczepienie przeciw ospie, izolacja
chorych na ospe naturalna, umieszczanie na domach, w ktérych sa chorzy, kart ostrze-
gawczych o tresci: ,, W tym domu panuje ospa naturalna”. W celu zabezpieczenia gor-
nikéw ,o0d zaduszenia si¢ przy spuszczaniu sie do lochéw podziemnych”, lekarz
gorniczy byl zobowigzany instruowac ich o srodkach ostrozno$ci. W przypadku pokasa-
nia ludzi przez wsciekle zwierze instrukcja nakazywata sprawdzenie, czy zwierze jest
istotnie wsciekle, a w przypadku potwierdzenia — zabicie i zakopanie zwierzecia, spa-
lenie odziezy pokasanego. Réwniez narzedzia oraz obuwie ludzi zatrudnionych przy
zabijaniu i zakopywaniu wécieklego zwierzecia podlegaly spaleniu, a w wypadku
sprzetu metalowego — wypalaniu w ogniu. Z tekstu instrukcji wyraznie wynika, ze le-
karze gorniczy winni byé: ,biegli w chirurgii i wszystkie operacje sami wykonywaé
maj3 [...] niemniej winni, ilekro¢ uznaja taka potrzebe, robi¢ sekcje z cial martwych

17.S. Koba, Z historii lecznictwa kieleckiego XIX w., Kielce 1973, s. 169.

18 Tbidem.

19 1. Homola Skapska, op. cit., s. 65.

20 J. Pazur, Grnictwo i hutnictwo w Zaglebiu Staropolskim w polowie XIX w 1846 -1864, ,Kwartalnik Historyczny”,
nr 4-5, Warszawa 1956, s.18.

21 S. Koba, op. cit., s. 207.
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ludzi i zwierzat, utrzymywanie narzedzi do operacji i sekcji zawsze w stanie dobrym”.
Réwnoczesnie lekarze gérniczy byli zobowiazani mieé apteczke podreczna. ,,Naj-
potrzebniejsze i najuzywniejsze narzedzie, obwigzki, szarpie, plastry i lekarstwa winni
mieé przy sobie i w swoich mieszkaniach na podreczu, aby ich w kazdym zdarzeniu
bez straty czasu uzy¢ mogli”?2.

Z przytoczonych wyzej najistotniejszych postanowien instrukeji wynika, ze leka-
rzowi gérniczemu stawiano bardzo duze wymagania, zaréwno dotyczace jego kwalifi-
kacji zawodowych, jak tez zakresu obowigzkéw stuzbowych.

W zwigzku z niedostateczng liczbg lekarzy, ustawa z roku 1838 r. o Zarzadzie Wy-
dziatu Cywilno-Lekarskiego w Krélestwie Polskim wprowadzita obowigzek utrzymy-
wania w malych miasteczkach felczeréw miejskich ,,dla dania $piesznej pomocy
pozornie umartym, trudnieniem si¢ szczepieniem ospy jak niemniej wypetniania pole-
cenn wladz wyzszych i urzednikéw cywilno-lekarskich”. Zawdd felczera taczyt sie
w praktyce z zawodem fryzjera, zwanego cyrulikiem, ktéry réwnoczes$nie zajmowat si¢
leczeniem ran, puszczaniem krwi i wyrywaniem zebéw. Do polowy XIX w. felczerzy
byli zorganizowani w zgromadzeniach cyruliczych, w drugiej potowie wieku pozba-
wiono felczeréw prawa do wykonywania zawodu fryzjera. Zmiana ta wysuneta na plan
pierwszy prace w lecznictwie, ustanawiajagc Zgromadzenie Felczeréw i ustalajac wy-
magania w stosunku do lokali zwanych izbami felczerskimi®®.

Sprawa pomocy akuszerskiej dla ludnosci ubogiej zostata uregulowana réwniez
ustawg w potowie XIX w. W mysl jej postanowienn do obowigzkéw akuszerki nalezato:
yudziela¢ bezptatng pomoc akuszerska osobom biednego stanu, rewidowaé kobiety
ciezarne i rodzace na polecenie wtadz sgdowych i administracyjnych, jako i rewidowaé
podejrzanych o choroby weneryczne”. Akuszerki miaty do dyspozycji caly zestaw
narzedzi z zastrzezeniem w protokole, ze ,niektére z wymienionych narzedzi kilku-
nastoletnim uzywaniem tak sg zniszczone, iz bez reperacji uzywane by¢ nie moga”.
Whiosek nasuwa si¢ taki, ze zaréwno akuszerki, jak i organy nadzorcze nie przy-
wigzywaly nalezytej troski do utrzymywania narzedzi w stanie zdatnym do uzytku?*.
Sytuacja kobiet rodzacych w porodach patologicznych byta tragiczna. O transporto-
waniu chorych do szpitali nie bylo mowy. W tych wigc przypadkach, jesli do chorej
nawet dotarl lekarz, byt on zdany na wlasne sity i §rodki oraz zmuszony do udzielania
pomocy na miejscu. Czesto byla to pomoc spdzniona i bezskuteczna z braku narzedzi,

a nieraz niewystarczajacych kwalifikacji lekarza?.

22 Ibidem, s. 208.

2 Tytut felczera mozna bylo uzyskac po odbyciu kilkuletniej praktyki w szpitalu i zdaniu egzaminu. Felczerom wolno
byto stosowac zabiegi tzw. chirurgii nizszej, jak przystawianie pijawek, stawianie baniek, robienie lewatyw i niesienie
pomocy w naglych wypadkach. Z reguly wykraczali oni poza swoje kompetencje zawodowe, zwlaszcza w miejsco-
wosciach, gdzie nie bylo lekarzy. S. Koba, op. cit., s. 172.

24 Tbidem, s. 175.

25 Ibidem, s. 195.
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Po odzyskaniu niepodlegtosci rozwdj Polski pod wzgledem spotecznym i gospodar-
czym byl bardzo nieréwnomierny. Stuzba zdrowia w Polsce miata duze braki w poréw-
naniu z krajami na zachodzie Europy. W 1918 roku rzad polski utworzyt w Warszawie
Pafistwowy Centralny Zaktad Epidemiologiczny, przemianowany 7 wrze$nia 1923 r.
przez Rade Ministrow Rzeczypospolitej Polskiej na Panstwowy Zaklad Higieny.
W zwiagzku ze zla sytuacja epidemiologiczng i szerzacymi sie epidemiami duru wysyp-
kowego, cholery, gruzlicy, czerwonki i wielu innych choréb zakaznych, poczatkowo
gléwnym zadaniem statutowym instytutu byto zwalczanie epidemii ich zrodel. Pierwsze
lata po wyzwoleniu to réwniez promowanie higienicznego stylu zycia. Uwazano, ze
optymalne warunki dla zycia rodziny to domek jednorodzinny z ogrodem. Pomiesz-
czenia powinny by¢ jasne, suche, czyste i dobrze przewietrzone. Najwiekszy pokoj
w domu powinien by¢ przeznaczony na sypialnie, a nie, jak do tej pory, na salon. Miesz-
kanie nalezy tak urzadzié, aby bytlo w nim mato mebli fapigcych kurz, a podtoga po-
winna by¢ czesto zmywana, zeby zapewnic¢ duzy ruch powietrza. W kuchni zalecano
odchodzenie od gotowania na piecu, proponowano gotowanie na gazie lub pod plyta
pieca. W kuchni absolutnie nie wolno bylto spac ani ubieraé sie?6. Wszystkie te wska-
zOowki mialy na celu ograniczenie rozprzestrzeniania si¢ chordb i poprawienie jakosci
zycia obywateli. Rzeczywisto$¢ czesto byla inna, poniewaz wiekszo$¢ ludzi mieszkata
w zatechtych kamienicach, a na wsiach w niewielkich chalupach, gdzie w jednym po-
mieszczeniu spano, jedzono i pracowano. Na poczatku wieku uwazano, iz zapobieganie
epidemiom jest rzecza najwazniejsza, a to pociggalo za soba popularyzowanie higieny,
co w warunkach malomiasteczkowych byto rzecza bardzo trudng. Trzeba bylo uczyé
ludno$¢ jak chronié siebie, rodzing, a w szczegdlnosci dzieci przed chorobami za-
kaznymi?’.

Po 1918 r. w Kielcach na okoto 15 tys. mieszkaficow przypadalo szesnastu lekarzy,
pieciu dentystow, dziesieciu felczerow, osiemnascie akuszerek, trzech aptekarzy, nato-
miast w powiecie kieleckim na okoto 200 tys. mieszkaficow bylto tylko dwdch lekarzy?s.

Waznym wydarzeniem w dziejach lecznictwa w Polsce byto powstanie Kasy Chorych.
Walka robotnikéw o prawa socjalne doprowadzita 1881 r. do powstania w Niemczech
Kasy Chorych, w ktérej byli przymusowo ubezpieczani wszyscy pracownicy najemni
i ich rodziny. Podobne kasy chorych od roku 1920 automatycznie powstawaly
w kazdym miescie lub okregu przemystowym w Polsce. Przetrwaly one do roku 1934,
kiedy to przeksztalcono je w jedna ogdlng ubezpieczalni¢ spoleczng podlegajacg Za-
rzadowi Ubezpieczen Spotecznych?’. W dwudziestoleciu miedzywojennym powiekszyta
sie rowniez liczba lekarzy praktykujacych prywatnie. Wymagano od nich ukoficzenia

26 Sokolowski, Lapitus, Polak, Lekarze ratujgcy zdrowie, Katowice 1930, s. 3.

27 J. Péltowicz-Crowe, Zycie i praca naszego ojca. Jana Kazimierza Poltowicza, doktora medycyny, Warszawa 1995, s. 26.
28 A. Rudnicka, 75 lat szpitala dziecigcego w Kielcach, ,Eskulap Swigtokrzyski” 1995, nr 10, s. 10.

2 G. Federowski, Ze wspomnieri starego lekarza, Warszawa 1976, s. 49.



144 Agnieszka Wlodarczyk-Mazurek

studiow medycznych i uzyskania tytutu doktora oraz co najmniej rocznej pracy w szpi-
talu lub w zakladzie dla umystowo chorych. Dzigki temu, jak utrzymywano, ,,zdolny
praktyk budzit powszechny szacunek”. Kontakty z prywatnymi pacjentami wymagaty
od niego, poza fachowym przygotowaniem, ,pewnego artyzmu w sposobie uzywania
tej wiedzy” oraz zyczliwego i humanitarnego postepowania z chorymi. Owczesnie dzie-
lono wolno praktykujacych lekarzy na prowincjonalnych i miejskich, z tym, ze jesli
w drugiej pofowie XIX w. uwazano lekarzy matomiasteczkowych za najlepiej sytuo-
wanych, z czasem poglad ten si¢ zmienit®®. Sytuacja materialna wiekszosci lekarzy na
poczatku XX w. ulega pogorszeniu, na co ztozylo sie kilka przyczyn: wzrost liczby le-
karzy, wprowadzenie kas chorych jako uspolecznionej formy opieki zdrowotnej,
poglebiajaca sie specjalizacja i wzrastajaca konkurencja. Lekarze matomiasteczkowi
pracowali ciezko: zazwyczaj caly dziefi, czesto rowniez w nocy, nie co roku pozwalajac
sobie na urlop i wyjazd, a nierzadko leczac rowniez podczas pobytu na wakacjach.
Oprocz tego w malych miejscowosciach dojazdy do chorych powodowaly strate czasu,
niewygody i wydatki. Potozenie materialne lekarza praktykujacego uzaleznione byto
przede wszystkim od stopnia zamozno$ci miejscowej ludnosci, jej kultury i o$wiaty?'.
Lekarze prowincjonalni stykali sie zwykle z jednym lub dwoma wtascicielami ziemskimi
oraz ich personelem dworskim, grupa Zydéw rozproszonych po matych miasteczkach,
garstky inteligencji i z chtopami. W matomiasteczkowej spolecznosci lekarz nalezat do
najwazniejszych przedstawicieli miejscowej inteligencji, brat czesto udziat w zyciu pub-
licznym i chetnie prezesowal organizacjom spotecznym. W matych osrodkach urzadze-
nie gabinetu nie wymagato duzych nakiadéw, a utrzymanie bylto tanie’2. Pacjenci po
kuracji zazwyczaj placili mato, liczni zalegali z honorariami, czesto lekarze leczyli nie
tylko chorego, ale tez bez dodatkowego wynagrodzenia calg jego rodzine. Najgorsze
jednak byto rozpowszechnione w wieku XX wstydliwe, na p6t sekretne wreczanie ho-
norarium lekarzowi, ktére zazwyczaj podawano mu w kopercie lub dyskretnie wsu-
wano do kieszeni. Dopiero po wyjsciu od pacjenta, wyjmujac zawarto$¢ koperty lub
papierka, lekarz widzial, ze za kilka wizyt i leczenie otrzymal zaptate duzo mniejsza
niz powinien®.

Wrzigci lekarze zawdzigczali popularno$é réznym czynnikom: niektdrzy studiom
i dos$wiadczeniu, inni protekcji w poczatkach praktyki, udanej operacji kogos znanego.
Jedna z historii opowiedziana przez mieszkafica Bodzentyna przypisuje doktorowi Sta-
nistawowi Pabianowi wyleczenie we Wzdole Rzagdowym kobiety, ktéra spadta z wyso-
kiego sasieka i nabita si¢ na widly. Doktor poczatkowo nie chciat jechaé, poniewaz
uznal, iz kobiety nie da si¢ juz uratowaé, jednak ulegt prosSbom meza ofiary, ktéry

30 1. Homola Skapsza, Kwiat spoleczeristwa. Struktura spoleczeristwa i zarys polozenia inteligencji krakowskiej w latach
1860 — 1914, Krakow 1984, s. 224.

31 Ibidem, s. 225.

32 Ibidem, s. 226-227.

33 Ibidem, s. 230.
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chcial, aby zona dobrze wygladata w trumnie i pojechat ja pozszywaé. Po dwoch ty-
godniach od wydarzenia kobieta o wlasnych sitach przyszta doktorowi podziekowaé
za uratowanie zycia**.

Wiek XX przynidst wielu lekarzy, ktdrzy zastuzyli si¢ w regionie $wietokrzyskim.
Jedna z wybitnych jednostek byt doktor Wiadystaw Buszkowski — inicjator budowy
szpitala dziecigcego w Kielcach. Buszkowski (1884-1920) byt kapitanem Legionéw
Polskich. Studia ukoficzyt w 1912 r. na Wydziale Lekarskim Uniwersytetu w Krakowie.
Do Kielc przybyt z Warszawy, gdzie pracowal w szpitalu na Pradze. Byl ordynatorem
wydzialu wewnetrznego meskiego w szpitalu Sw. Aleksandra. Pracujac w szpitalu dla
dorostych, ubolewal nad losem chorych dzieci, leczonych w ciezkich warunkach. Ob-
serwujac olbrzymia $miertelno$¢ wygtodniatych dzieci, dziesigtkowanych przez dur,
biegunke, szkarlatyne, gruzlice, widzial potrzebe powstania oddzielnego szpitala dla
dzieci. Swoje zdolnosci organizacyjne poswiecil najwazniejszemu celowi swego zycia:
sprawie budowy szpitala dla dzieci w Kielcach®. Doktor Halina Lewkowiczéwna kon-
tynuowata dzieto Wiadystawa Buszkowskiego i byta pierwszym (jedynym) statym le-
karzem pediatra, a zarazem dyrektorem, w Szpitalu Dzieciecym w Kielcach w latach
1927-19373¢.

W matych miejscowosciach na Kielecczyznie mozliwosci rozwoju byly duzo mniej-
sze niz w Kielcach. Nikt nie prowadzit badaf naukowych, poniewaz w tych warunkach
bylo to niemozliwe. Czasami udawato sie stworzy¢ miejsca odosobnienia dla chorych.
Doktor Poziomski w Suchednioiwie przy ul. Sportowej zorganizowal niewielki szpitalik
na kilka t6zek. Doktor Pabian posiadal wlasne laboratorium do badan morfologicznych
oraz zatozyl w Bodzentynie pierwszg izbe porodowa.

Warunki mieszkaniowe i higieniczno-sanitarne byly na ogdt zle, jednak nikt nie
chciat narzekad, poniewaz Polska odzyskata niepodlegtosé. Wysylanie chorego do spe-
cjalisty choréb oczu czy uszu byto prawie niemozliwe ze wzgledu na koszty przejazdu
i leczenia u takich specjalistdw oraz niewielkiej ich liczby. Choroby zakazne byly na
porzadku dziennym, zwlaszcza tyfus brzuszny i plamisty. Na prowingji brakowalo nie
tylko lekarzy i pielegniarek, ale rowniez srodkéw opatrunkowych, lekéw i jedzenia.

Lekarze, oprocz praktyki medycznej, chetnie brali udzial w zyciu spotecznym. Na
tym polu na uznanie zastuguje Kazimierz Moficzuniski, ktéry po trudnych latach
mlodosci osiedlit sie w Starachowicach i do kofica zycia, czyli do roku 1946, wiernie
stuzyt tej spotecznosci. Lekarz ten poza pracg zawodowa brat udzial we wszystkich
przedsiewzieciach stuzacych poprawie zdrowia ludnosci, tezyzny fizycznej, higieny
i kultury dnia codziennego. Nie byta to dziatalno$¢ wyjatkowa, takie przyklady mozna
mnozyé — na uwage zashuguja takze: Stanistaw Pabian z Bodzentyna, ktory pelnit

3+ Agnieszka Pobijan, Bodzentyn — informacja ustna.
35 A. Rudnicka, op. cit., s. 8.
36 Ibidem, s. 8.



146 Agnieszka Wlodarczyk-Mazurek

funkcje radnego w gminie i powiecie®’, Alfons Krysinski, pitsudczyk, a p6zniej le-
karz sadowy w Radoszycach?®; Konstanty Dybczyfiski, zalozyciel Strazy Pozarnej
w Pierzchnicy®” czy Karol Zbigniew Grebowski, radny miejski z Dziatoszyc*.

W matych osrodkach miejskich nie zawsze przyjmowal lekarz, czasem pracowat
tam tylko felczer. Zawdd felczera przetrwal jedynie na terenach po zaborze rosyjskim,
do takich osad nalezaly Blizyn, Bogoria, Daleszyce*!.

Ludno$¢ suchedniowska leczyla si¢ gtéwnie u lekarzy kieleckich. Sytuacja zmienita
sie dopiero w 1907 r., kiedy to do Suchedniowa przybyt Witold Poziomski, majacy
otwartg praktyke, ktéry mégl w pelni stuzy¢ swoja wiedzg. W 1928 r. otwarto w Su-
chedniowie fili¢ Powiatowej Kasy Chorych z Kielc, w ktdrej lekarzem byta Wanda Do-
browolska. Dziatat takze felczer Wojciech Lewicki oraz dentysta Etla Sotomannik vel
Sotomoannik. Wielkg pomoca stuzyly dwie polozne: Eleonora Dabrowska i Maria
Wisztiuk. W Suchedniowie dzialata rowniez apteka, ktorej wiascicielem od 1918 r. byt
prowizor (magister) farmacji Stefan Kazimierz Gérbiel. Podczas wojny polsko-radziec-
kiej 1920-1921 dziatal w Suchedniowie szpital dla rannych. Byt on czeSciowo utrzy-
mywany z dochodéw z imprez kulturalnych organizowanych przez Lige Kobiet, ktorej
wtedy przewodzita Alina Kubala.

Warunki klimatyczne i polozenie Suchedniowa sprzyjaly zdrowiu. Suchy klimat,
przepuszczalnosé gruntu oraz wzgdrza i lasy, ktore ostaniaty miasto od wiatréw péinoc-
nych i wschodnich sprawialy, ze Suchedniéw zaczal petnié funkcje miejsca zalecanego
przez lekarzy do odpoczynku, przede wszystkim chorym na dolegliwos$ci uktadu od-
dechowego. W miesigcach letnich przyjezdzato do Suchedniowa wielu letnikéw z Kielc,
Radomia, a nawet Warszawy*2.

Dzi§ po dawnych pensjonatach nie ma juz $ladu. Turysci rzadko zagladaja do Su-
chedniowa, cho¢ zachowalo si¢ w nim duzo z dawnej architektury drewnianej i kilka
przedwojennych willi nalezacych do inteligengji technicznej. Pamigé po doktorze Po-
ziomskim pozostala: jest ulica oraz osrodek zdrowia jego imienia, dom, ktéry wybudowal.
Przed osrodkiem stoi gliniana rzezba z popiersiem doktora, ktéra przypomina o jego po-
nadczasowym autorytecie. W Suchedniowie Witold Poziomski przepracowat tacznie 53
lata. Swojg postawa, praca, posSwieceniem dal wspanialy przyklad pokoleniom.

Od 2012 r. w Muzeum Wsi Kieleckiej powstata ekspozycja pokazujaca fragment
mieszkania oraz gabinet W. Poziomskiego, 40% zgromadzonych w niej eksponatéw
pochodzi z jego domu w Suchedniowie. Zachowalo si¢ sporo sprzetu medycznego oraz

37 Agnieszka Pabijan, Bodzentyn — informacja ustna.

3% Franciszek Mularczyk, Radoszyce — informacja ustna.

3 Helena Kwasniewska, Pierzchnica — informacja ustna.

40 Teresa Piron, Dzialoszyce — informacja ustna.

41 W Daleszycach przyjmowat felczer Skorka, pochodzenia zydowskiego, do ktérego mieszkaficy miasteczka chodzili
po porade (stawial banki cigte, przystawial pijawki, przepisywal leki). W pobliskiej wsi znajdowat si¢ rowniez
cztowiek o nazwisku Mroz, ktory sktadal ztamane koéci. Marian Kobuz, Daleszyce — informacja ustna.

42 H. Radziejowska, Zeszyty suchedniowskie, Suchedniéw 1987, s. 27.
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mebli, do najciekawszych nalezy na pewno aparat do naswietlen, dzialajacy na zasadzie
dzisiejszych lamp soluks, czy szafka na sztucce firmy Gerlach.

Obecnie zaktady opieki zdrowotnej majg zupetnie inne problemy i tylko nieliczni
lekarze ciesza si¢ mianem autorytetéw. Osrodek w Suchedniowie jest juz tylko punktem
ustugowym. To znak czaséw, na ktérym ludzie korzystaja, a umozliwit im to rozwdj
technologiczny. Wazna jest jako$¢ Swiadczen, ktdra przektada sie na zdrowie, zaufanie,
bezpieczeistwo, a przede wszystkim zycie pacjenta®’. Przez niespetna 100 lat w opiece
zdrowotnej zmienito sie prawie wszystko. Po pierwsze jest ona powszechnie dostepna,
kazdy z nas moze udac si¢ do lekarza, o kazdej porze dnia i nocy, jesli zaistnieje taka
potrzeba. Lekarz nie jest juz zdany jedynie na swoja wiedze oraz intuicje, poniewaz
moze ja potwierdzi¢ laboratoryjnie lub korzysta¢ z nowoczesnego sprzetu. Pacjent stat
sie osobg anonimowg, ktéra ma swoje prawa, chroni sie jej dane osobowe oraz obo-
wigzuje tajemnica lekarska. Musi by¢ informowany o przeprowadzanych zabiegach,
podawanych lekach oraz wyrazac kazdorazowo na to zgode. Pojawilo sie zjawisko kon-
kurengji i poglebianie specjalizacji lekarskich, ktére podnoszg jakos¢ ustug medycznych.
Roéwniez dzi§ w srodowisku lekarskim znajdujg sie stawne autorytety, cho¢ koszt wizyty
prywatnej u slawnego doktora przekracza mozliwosci finansowe przeci¢tnego
czltowieka i w tym jednym przypadku mysle, ze historia zatoczyta koto.

4 A. Maciag, L. Sakowska, Rola i prawa pacjenta w obszarze jakosci ustug zdrowotnych, [w:] Studia i Materiaty — Wy-
dzial Zarzadzania UW, 2006, s. 50.






Marta Zebrowska
(Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku)

Rekonstrukcja wyposazenia plebanii ewangelickiej
z Mazur z poczatku XX wieku
w Muzeum Budownictwa Ludowego
— Parku Etnograficznym w Olsztynku

Wyznaniowa réznorodno$¢ jest waznym elementem dziedzictwa kulturowego
Warmii i Mazur. W krajobrazie kulturowym najwazniejsza role odegrat katolicyzm na
Warmii i ewangelicyzm na Mazurach. Przynalezno$¢ religijna i etniczna przektadata sie
na rodzaj relacji miedzyludzkich, stanowiac tym samym silne spoiwo w strukturze
spotecznej. W wyniku dziatan politycznych i reformacyjnych czesé katolickiej ludnosci
polskiej zamieszkujacej potudniowo-zachodnie i potudniowo-wschodnie tereny Prus
przyjeta wyznanie protestanckie.

Witasnie dziedzictwo mazurskiego ewangelicyzmu stato si¢ inspiracja i powodem,
dla ktérego w Muzeum Budownictwa Ludowego postanowilismy przygotowac ekspo-
zycje ilustrujaca wystrdj i funkcje, a po czeSci réwniez zycie codzienne na ewangelickiej
plebanii z poczatku XX wieku.

Ekspozycje wystroju domu duchownego ewangelickiego zaaranzowano w chatupie
z Bartezka (gm. Morag, pow. ostr6dzki), usytuowanej nieopodal kosciota ewangelic-
kiego z Mazur, przy gléwnym placu wsi. Nietypowy w architekturze wiejskiej wyglad
zewnetrzny obiektu przypomina forma wykonania dworskie budynki murowane.
Chalupa ma duze zaplecze ogrodowe oraz ekspozycje roznego typu uli.

Wyposazenie mazurskiej plebanii ewangelickiej z jednej strony odzwierciedla status
spoleczny pastora i przypomina umeblowanie w domu mieszczafiskim, z drugiej zas pre-
zentuje sprzetarstwo ludowe, jako ze Mazury stanowily przede wszystkim obszar wiejski,
wiekszo$¢ duchownych ewangelickich mieszkata na prowingji'. Wystréj plebanii nawiazuje
do lat 30. XX wieku. Biorac pod uwage tradycjonalizm ludno$ci mazurskiej, na ekspozycji
umieszczono takze obiekty starsze, reprezentujgce XIX-wieczng kulture ludowa.

Meble ludowe, jako zasadnicze wyposazenie, w mazurskich chatupach znajdowaty
sie do polowy XIX wieku. Stopniowo zaczeto zastepowal je pojedynczymi meblami

' G. Jasinski, Kosciél ewangelicki na Mazurach w XIX wieku (1817-1914), Olsztyn 2003, s. 200.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 4 (2013), Zeszyt 4, s. 149-155
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o charakterze mieszczanskim. W la-
tach 20. XX wieku pojawily si¢ ze-
stawy mebli i toza dla malzonkéw.
Zmieniono woéwczas tradycyjne
rozplanowanie mebli w izbie.
Zwickszylta si¢ liczba i rozmiary
pomieszczefi. Zmiany te, chod
dtugofalowe, nie byly jednorodne.
W 2. pol. XIX wieku moda na
wlasnorecznie wykonane meble
Il. 1. Chatupa z Bartezka, fot. Archiwum MBL-PE. zaczela powoli przemijaé. Pojawily

sie wiejskie warsztaty wytwarzajace meble uzytkowe, ale w formie bardziej kunsztow-
nej. Niestety, brakuje bazy Zrodtowej dotyczacej osrodkéw meblarstwa ludowego w na-
szym regionie. Meble w chatupach wiejskich zaczety przypominaé wyposazenie doméw
miejskich. W latach miedzywojennych w urzadzaniu domu dokonaly si¢ kolejne
zmiany, m.in. ustawiono piece w poszczegdlnych pomieszczeniach, wyznaczono
kuchnie. Nie nalezy jednak zapominad, ze przywigzanie kultury péinocy Polski do tra-
dycji musiato skutkowaé niechetnym przyjmowaniem nowosci w kwestii meblarstwa?.

Wystrdj mazurskich chalup w przedmioty kultu religijnego, szczegdlnie w pordw-
naniu do katolickiej Warmii, byt minimalistyczny. W domach pastordw, z racji piasto-
wanej funkgji, rzeczy tych mogto by¢ wiecej, co nie oznaczato ich wielo$ci. Potwierdza
to wspomnienie z dziecifistwa naszej rozméwczyni: ,,Na moich zdjeciach rodzinnych
z XIX/XX wieku nie ma jakich§ mnogosci religijnych akcentow. W domu, w jednym
z pokoi, wisial olbrzymi obraz olejny «Jezus w Ogréjcu». Byl tez Jezus jako Dobry
Pasterz z owieczka na ramionach — wizerunek na porcelanie. Na biurku Dziadka byta
rzezba z brazu glowy Chrystusa w koronie cierniowej. Na biurku byt jeszcze krzyz
stojacy, ktory ojciec Dziadka otrzymal na ordynacje wraz z dwoma lichtarzykami”.

W zyciu duchownego ewangelickiego nie bylo wyraznego podziatu na sfere pry-
watng i zawodowa, a dom pastora nie byt wylacznie jego osobista przestrzenig. Drzwi
tego domu byly otwarte dla parafian, skupialo si¢ w nim zycie zaréwno modlitewne,
jak i obyczajowe cztonkéw Kosciota. W literaturze upowszechnito sie nawet nazywanie
go ,domem o szklanych $cianach”. Pomieszczenia stuzbowe i prywatne miescity sie
czesto w jednym budynku?’.

Tréjdzielne wnetrze chatupy z Bartezka z czarng kuchnia, sienig po$rodku i izbami
po obu jej stronach bardzo dobrze odpowiada temu podziatowi. Po lewej stronie
chatupy znajduja si¢ pomieszczenia stuzbowe: izba dla gosci i parafian, kancelaria. Po

2 B. Beba, Tradycyjne wyposazenie wnetrz mieszkalnych, [w:] Kultura ludowa Mazuréw i Warmiakéw, red. J. Burszta,
Wroctaw - Warszawa - Krakéw - Gdansk 1976, s. 249-270.
3 G. Jasifski, op. cit., s. 198.
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stronie prawej izby prywatne: salon, pokéj dzienny, sypialnia, kuchnia. Siefi przednia
petnila funkgje holu. Tylng sieni za$ zaadaptowano na kacik higieniczny. Czarna kuchnia
funkcjonuje jako komora — zakamarek.

Duzg izbe w lewej czesci budynku wyznaczono na pokdj parafian i gosci, w ktorym,
zgodnie ze wspomnieniami naszego rozméwcy umieszczono duzy st6l z krzestami,
i w ktérym spotykali sie czlonkowie KoSciota, np. konfirmanci. Waznym eksponatem
w izbie, o ktorym réwniez wspominali nasi rozmowcy, jest fisharmonia. Ten klawiszowy
instrument dety badz pianino byl czestym wyposazeniem plebanii. Muzyka i pie$ni,
w pozbawionym wizualnych percepcji protestantyzmie, odgrywaly istotng role. Duzg
uwage przywigzywano takze do wychowania muzycznego®*. W izbie znajduje si¢ takze
drewniany krzyz, gobelin z krzyzem (podarowany wraz z fisharmonia przez stowarzy-
szenie ,Freunde Mazurens” z Niemiec), rzezbiona ,,R6za Lutra” — symbol reformacji
i pisma religijne, Spiewniki oraz ksigzeczki do nabozefistwa.

Drugim pomieszczeniem w czesci stuzbowej plebanii jest pokoj pastora o charakte-
rze kancelaryjnym. Stuzyt jako izba przyjeé parafian oraz miejsce administracyjnej pracy
pastora’. Zasadniczym wyposazeniem pokoju jest biurko i sprzety biurowe. W kance-
larii przechowywano, jak wymienia nasza rozméwczyni: ,ksiegi chrztéw, Slubéw i po-
grzebow, ewidencje konfirmacji, buchalterie i ewidencje sktadek koscielnych, protokoty

Il. 2. Wyposazenie plebanii ewangelickiej z Mazur — izba dla gosci i parafian, fot. Archiwum MBL-PE.

4 G. Jasifiski, op. cit., s. 200.
5 Ibidem, s. 198.
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posiedzefi rad parafialnych, korespondencje np. ze zwierzchnikiem koscielnym, a takze
agendy liturgiczne (porzadki nabozefistw)”.

Istotnym elementem wyposazenia jest biblioteczka. Pastor, cztowiek wyksztatcony
i $wiatly, posiadat réwniez zasoby literatury teologicznej i §wieckiej (w jezyku polskim
i niemieckim). Na ekspozycji znajdujg sie m.in. Biblia Gdariska z 1632 roku — dar od
wspomnianego juz pastora Fryderyka Teglera i starodruki koscielne od Dariusza Zu-
bera, Maty katechizm dra Marcina Lutra, Maly spiewnik koscielny i ewangelickie pismo
religijne ,Zwiastun” darowane przez Waldemara Zalewskiego z Olsztynka, wydawnic-
two administracyjne z 1881 roku od duchownego Kosciola ewangelicko-metodystycz-
nego w Olsztynku — Jacka Olejniczaka, a takze darowizny od Adama Klepackiego
z Olsztyna. W tym pomieszczeniu przewidziano takze cze$¢ wypoczynkowy z kanapa
i gramofonem. Na $cianie, zgodnie z sugestiami naszych informatordw, zawieszono
portret Marcina Lutra. W kancelarii znajduje si¢ rowniez szafa — w niej pastor prze-
chowywal czarna toge z befkami, w ktérej odprawial nabozefistwa. Na ekspozycji po-
kazano toge pastora Fryderyka Teglera z Niemiec oraz toge darowang przez
duchownego Parafii Ewangelicko-Metodystycznej w Olsztynku.

W religii ewangelickiej uznawano zwiazki matzenskie oséb duchownych. W stanie
bezzennym zyto zaledwie pare¢ procent z nich. Poza tym rodziny pastoréw byly czesto
wielodzietne®. Rekonstruujac wyposazenie czeSci prywatnej plebanii, ze wzgledu na

& g i

Il. 3. Wyposazenie plebanii ewangelickiej z Mazur — kancelaria, fot. Archiwum MBL-PE.

¢ G. Jasifski, op. cit., s. 199.
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ograniczong powierzchni¢ ekspozycyjng, zaaranzowaliSmy mieszkanie dla dwoch osob
— pastora i jego zony.

W czesci prywatnej plebanii najwigkszym i wielofunkcyjnym pomieszczeniem jest
salon — pokdj dzienny gospodarzy. Na wprost wejscia ustawiono stol z wyScietanymi
i inkrustowanymi krzestami. Na stole, zgodnie z powszechng wsrdd rodzin pastorskich
praktyka modlitwy i czytania Stowa Bozego przed positkami, potozono Biblie. Przy
oknie znajduje si¢ skrzynia posazna, w ktérej przechowywano bielizng i odziez
ods$wietng. Nad skrzynig zawieszono zegar skrzynkowy — modny wowczas element wy-
posazenia. W pomieszczeniu tym wisi takze obraz przedstawiajacy Jezusa w Grojcu.

W rogu pokoju znajduje sie katowy kredens nazywany, ze wzgledu na swa tréjkatng
konstrukgje, rogalem. Ustawiano go w zewnetrznym narozniku izby i przechowywano
w nim zywno$¢ oraz ceramike. Na Mazurach (oraz sgsiedniej Warmii i Powislu) oprocz kato-
wych kredenséw mozna bylto rowniez spotkaé katowe szafki i szafy, w ktorych przechowy-
wano ubrania. Meble katowe rozwigzywaly problem malej ilosci miejsca w chatupach.

W pokoju dziennym wydzielono takze miejsce, w ktérym zona pastora zajmowala sie
drobnymi pracami uzytkowymi, np. rob6tkami recznymi, szyciem. Obok ustawiono tzw.
wertykol. Mebel ten w okresie migdzywojennym stat sie bardzo modny i wystepowat po-
wszechnie, takze w izbach chlopskich. Szafki te mialy forme komody i bywaly wyposazane
w dekoracyjng nadstawke, najczeSciej z lustrem’. Na wertykdle stoi krzyz z lichtarzykami.

1l. 4. Wyposazenie plebanii ewangelickiej z Mazur — salon i pokdj dzienny, fot. Archiwum MBL-PE.

7 B. Beba, op. cit., s. 281.
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Druga niewielky izbe czeSci prywatnej plebanii zaaranzowano na sypialnie. Znajduje
si¢ w niej 16zko z efektownym postaniem i prosta w formie, dwudrzwiowa szafa. W sy-
pialni pokazano rowniez odziez pastora i jego matzonki, w tym garnitur §lubny uszyty
w 1948 roku przez krawca z Pasymia, rdzennego mieszkafica Mazur, podarowany na-
szemu Muzeum przez Dariusza Chodkowskiego z Olsztyna. Na $cianie zawieszono pa-
migtke konfirmagji.

W niewielkim pomieszczeniu kuchennym z piecem kaflowym wyeksponowano za-
mykany, dwudzielny kredens kuchenny, st6t do czynno$ci gospodarczych z tawg
i stotkami, naczynia, ktérych liczba znacznie wzrosta w okresie miedzywojennym oraz
drobny sprzet kuchenny. W zwiazku z faktem, iz w okresie migdzywojennym w znacz-
nym stopniu poprawit si¢ poziom higieny, w wielu kuchniach umieszczano w kacie mise
emaliowang, recznik i mydto oraz makatki (ozdobne reczniki z hastami tematycznymi
lub na wz6r obrazdw, wyszywane badz fabryczne, rozpowszechnione w latach 20. i 30.
XX wieku)®. Poza tym w kuchni Mazurzy czesto suszyli duze peki réznych zi6t.

W wyposazeniu wnetrza plebanii istotng role odegraty dekoracje podtog, scian
i okien. W latach miedzywojennych podloge zdobity szmaciaki, ktére w zamozniejszych
domostwach wymieniano na rzecz modnych, lecz kosztownych dywanéw. W oprawie
okien popularne byly firanki fabryczne
i kwiaty doniczkowe, takie jak mirt czy pe-
largonia. Ustawiano je réwniez w stojacych
na ziemi kwietnikach. Na §cianach zawie-
szano obrazy, portrety i rodzinne fotografie.
Na estetyke wystroju wnetrz znaczaco
wplyneta zmiana sposobu os$wietlenia
chatup. W chatupach wiejskich zaczety poja-
wiad si¢ przedmioty o charakterze dekoracyj-
nym i uzytkowym, np. koszyczki czy figurki.
Nalezy jednak zaznaczy¢, iz Mazurzy w de-
korowaniu wnetrz preferowali skromnosé,
umiar i stonowane kolory®.

W podjetej probie rekonstrukeji wy-
posazenia plebanii ewangelickiej z Mazur
niezwykle cenne okazaly sie konsultacje i po-
rady: prof. Andrzeja Kutaka z Krakowa — syna

l

Il. 5. Wyposazenie plebanii ewagelickiej z Mazur . o
_ sypiainia, fot. Archiwum MBL-PE. k. Olsztynka, oraz pani Ewy J6zwiak z War-

ostatniego pastora ewangelickiego z Maniek

8 Ibidem, s. 277-279, 288.
2 Ibidem, s. 286-290.
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1l. 6. Wyposazenie plebanii ewangelickiej z Mazur — kuchnia, fot. Archiwum MBL-PE.

szawy — wnuczki pastora, prezes Synodu Kosciola Ewangelicko-Reformowanego w RP
i redaktor naczelnej JEDNOTY, a takze Fryderyka Teglera z Scharnebeck — pastora
z niemieckiego stowarzyszenia ,,Freunde Mazurens”. Radg i wskazowkami stuzyli takze
duchowni z Olsztynka: z Kosciota ewangelicko-augsburskiego — Karol Diugosz,
z KosSciota ewangelicko-metodystycznego — Dariusz Zuber. W dawnym kosciele ewan-
gelickim, a obecnie Parafii Rzymsko-Katolickiej w Marikach, goscit nas rowniez
ks. dr Bogumit Wykowski.
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Poszukiwacze wiedzy czy rozrywki?
Jak sprosta¢ oczekiwaniom turysty w XXI wieku

Problematyka turystycznego aspektu dzialalno$ci muzedéw oraz analizg ich oferty
z punktu widzenia turystyki kulturowej zajmowalo si¢ w ostatnim okresie wielu bada-
czy'. Kompleksowe badania oferty i poziomu obstugi polskich muzeéw podjal Marek
Nowacki, prezentujagc na ich podstawie pesymistyczny obraz zbyt tradycyjnego
podejscia kierownikéw i pracownikéw muzedw, ktorzy zanadto koncentrujg sie na mu-
zeum i jego zasobach, a nie na zwiedzajacych i ich zainteresowaniach, a takze brak ak-
tywizacji lokalnego $rodowiska®. Jednoznacznie za petng modernizacja polskich
placéwek muzealnych opowiada sie A. Stasiak, wskazujac jako wymog efektywnego
funkcjonowania muzedéw w warunkach gospodarki rynkowej i bezposredniej konku-
rengji na rynku czasu wolnego konieczno$é produktowego podejscia do zasobow i ofert
muzedw. Wyrazaé si¢ ono powinno w zdefiniowaniu konkretnego produktu danego
muzeum i konsekwentnym jego rozwijaniu, a takze poszukiwaniu jego odbiorcéw i kie-
rowaniu do nich informacji oraz promogji’. Dorota Folga-Januszewska zauwaza, ze
»dzi$ jednym z narzedzi finansowych jest wlaczenie muzedw w sie¢ ustug turystycznych,
zwlaszcza w rozwdj tzw. turystyki kulturowej. Pelnienie funkcji ogniwa w sieci prezen-
tacji turystycznej nakfada na muzea szereg czynnosci innych niz miejscowe udostepnia-
nie zbioréw i organizacja edukacji dla regionu. Konieczne sg naktady na programy
zawierajace nie tylko wzbogacenie wersji jezykowej, ale przede wszystkim wymuszajace
spojrzenie z zewnatrz na administrowang strukture”. Reasumujgc, muzeum zgodnie

1 Przyktadowo: A. Kowalczyk, Marketing w muzeum, ,Muzealnictwo”, nr 37,1995, s. 10-20; A. Stasiak, Muzeum jako produkt
turystycziry, [w:] A. Schwichtenberg, E. Dziegie¢ (red.), Przemyst turystyczny, Koszalin 2000, s. 165-182; M. Nowacki, Rola
muzeum regionalnego w turystyce i krajoznawstwie, [w:] A. Toczewski (red.), Rola muzedw w turystyce i krajoznawstwie,
Zielona Gora 2006, s. 67-74; M. Nowacki, Analiza stanu atrakcji turystyczirych w Polsce: Muzea i obiekty paramuzealne.
Segmentacja rynku, [w:] A. Stasiak (red.), Kultura i turystyka. Razem czy oddzielnie?, £6dz 2007, s. 95- 113; M. Nowacki,
Aktualne tendencje na rynku atrakcji dla zwiedzajgcych, [w:] A. Stasiak (red.), Kultura i turystyka. Razem, ale jak? £.6dz 2009,
s. 267-284; T. Czerwiniski, Etnograficzne muzeum na wolnym powietrzu — pomnik przeszlosci, instytucja kultury czy produkt
turystyczny? ,Biuletyn Stowarzyszenia Muzeéw na Wolnym Powietrzu w Polsce”, nr 9, Wdzydze 2006, s. 67-73.

2 M. Nowacki, Analiza stanu atrakcji..., s. 100-111.

3 A. Stasiak, O potrzebie rewolucji w polskim muzealnictwie XXI wieku, [w:] A. Stasiak (red.), Kultura i turystyka...,
s. 120 - 128.

4 D. Folga-Januszewska, Muzea w Polsce 1989-2008. Stan, zachodzgce zmiany i kierunki rozwoju muzeéw w Europie
oraz rekomendacje dla muzedw polskich, Warszawa 2008, Raport opracowany na zlecenie Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, jako jeden z Raportéw o Stanie Kultury.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 4 (2013), Zeszyt 4, s. 159-169
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z obowigzujacymi trendami winno sta¢ sie¢ produktem turystycznym. Jakim? Odpo-
wiedz na to pytanie wydaje si¢ trudna, bo wciaz trwa spér o definicje samego pro-
duktu turystycznego’. W koncepcji marketingowej produktem turystycznym jest
wszystko, co jest oferowane na rynku w celu zaspokojenia potrzeb konsumentdw.
Produktem jest wiec kazda oferta stanowigca przedmiot wymiany rynkowej. Moze
nim by¢ towar, ustuga, idea — pod warunkiem, ze odpowiada spolecznemu zapotrze-
bowaniu®. Victor T. C. Middleton definiuje produkt turystyczny z punktu widzenia
turysty jako pakiet sktadnikéw materialnych i niematerialnych, opartych na mozli-
woSciach spedzenia czasu w miejscu docelowym. Skiada sie on z pieciu gléwnych
sktadnikéw: atrakcje i Srodowisko miejsca docelowego, infrastruktura i ustugi miejsca
docelowego, dostepnosé miejsca docelowego, cena ptacona przez konsumenta, wi-
zerunek miejsca docelowego’. Za produkt turystyczny uznaje si¢ takze zbidr uzytecz-
nosci zwigzanych z podrézami turystycznymi, czyli dostepne na rynku dobra i ustugi
turystyczne umozliwiajace ich planowanie, odbywanie i gromadzenie dos§wiadczen
z nim zwigzanychS.

Nasza swiadomos¢ funkcjonowania muzeum jako produktu turystycznego zaczeta
wzrasta wraz z nowymi wyzwaniami, jakie przed nami stawiano. Dodatkowym bo-
wiem aspektem, nie mniej istotnym, staf si¢ problem wprowadzonych przez naszego
organizatora — Samorzad Wojewddztwa Mazowieckiego — procedur kontroli za-
rzadczej. Nagle w naszym jezyku pojawily sie pojecia ,,urzad”, ,klient”, ,,miernik”.

Zarazem jako muzealnicy najlepiej zdawali§my sobie sprawe, ze muzeum nalezy
ustrojowo i ideowo do innej rzeczywistosci niz komercyjne galerie sztuki, objazdowe
wystawy motyli, parki dinozauréw, a nawet do innej niz publiczne placowki pozba-
wione samodzielno$ci organizacyjnej przez wtopienie ich w struktury centrow kultury®.
WiedzieliSmy, ze nie jesteSmy parkiem tematycznym, ale widzieliSmy ich rosnacg po-
pularno$¢ w naszej najblizej okolicy (Baltéw), zdawaliSmy sobie sprawe ze wzrostu ich
popularnosci, kojarzonej dotychczas z amerykafiskimi wzorcami turystyki rodzinne;j'?.
Jak nikt inny zdawaliSmy sobie sprawe, ze naszym celem nadrzednym jest rozwdj ko-
lekgji i jej ochrona, ze naszg misja jest gromadzenie i przechowywanie débr kultury dla
przyszlych pokolen. W pelni utozsamiali$my si¢ z my$lg wyrazong w czasie sesji zor-
ganizowanej przez Polski Komitet ICOM ,,Muzea (...) powinny sta¢ sie przestrzeniami
alternatywnych refleksji i osadéw. «Miedzynarodowy», «uznany», «stawny», «ryn-
kowy», «popularny» to niekoniecznie lepszy niz «nieznany», «lokalny», «trudny do

3 E. Tomezyk-Miczka, Spor o definicje produktu turystycznego trwa, [http://www.aktualnosciturystyczne.pl/z-notat-
nika-praktyka/spor-o-definicje-produktu-turystycznego-trwa/].

¢ G. Gotembski (red.), Kompendium wiedzy o turystyce, Warszawa 2009, s. 24.

7 Por. V. T. C. Middleton, Marketing w turystyce, Warszawa 1996.

# J. Kaczmarek, A. Stasiak, B. Wlodarczyk, Produkt turystyczny: pomysl, organizacja, zarzgdzanie, Warszawa 2005.

? Por. W. Rataj, Strategia, czyli wspdlne myslenie pro publico bono, Raport NIMOZ.

10 M. Pisarski, Swiatowy przemysl parkéw tematycznych, [w:] A. Stasiak (red.) Turystyka i kultura..., s. 289-292.
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sprzedania», «uparty», «trudny w odbiorze». Zaden z tych przymiotnikéw nie moze
dyskwalifikowadé, zaden z nich nie moze przewazy¢ od pierwszego momentu...”!.

Usadowieni w kokonie niezbyt korzystnej dla nas §wiadomosci, pomiedzy misja
muzealnictwa a wymogami wspomnianego rynku turystycznego, a takze oczekiwaniami
plynacymi ze strony naszego organizatora, stan¢liémy przed problemem rozwigzania
go w sposOb wymagajacy madrosci salomonowej. Z jednej strony najbardziej odpo-
wiadata nam definicja zawarta w ustawie o muzeach jako jednostce organizacyjnej nie
nastawionej na osigganie zysku'?, z drugiej osiggneliSmy stopiefi uswiadomienia po-
zwalajgcy na oswojenie si¢ z mysla funkcjonowania na okreslonym rynku — rynku czasu
wolnego. WiedzieliSmy tez, ze problemu nie rozwigzemy sami. Zbudowanie okreslone;j
marki muzeum, stworzenie strategii jego dalszego rozwoju, wymagato rozsadnego kom-
promisu pomiedzy muzealnictwem a marketingiem. Jednocze$nie mieliSmy szans¢ —
w ramach realizowanej w muzeum inwestycji ,,Zdarzyto si¢ kiedy$ nad wodg — trasa
turystyczna w radomskim skansenie” finansowanej z srodkéw unijnych — umiescié pro-
jekt jej promocji: budowe jednolitej marki Muzeum Wsi Radomskiej. Wykonawca za-
dania zostata jedna z wiodacych firm branzy marketingowe;j.

Naszg wspotprace w pazdzierniku 2011 roku rozpoczeliSmy od przeprowadzenia
badan, ktére mialy postuzy¢ pogltebieniu wiedzy o aktualnej percepcji Muzeum i re-
gionu oraz zweryfikowaniu zalozed dotyczacych opracowania strategii. Przeprowa-
dzono badania ilo$ciowe z pomocg ankiety wsrod mieszkancéw Radomia i Warszawy.
W badaniu wzieto udziat 295 respondentéow, w tym 49% respondentéw z Warszawy
i 51% z Radomia. W grupie respondentéw bylo 49,8% mezczyzn i 50,2% kobiet.
W badaniu wiekszos$¢ respondentéw miata 1 lub 2 dzieci (76% respondentéw). Osoby
z wyzszym wyksztalceniem stanowily blisko 57% respondentéw; 88% respondentow
miato minimum §$rednie wyksztalcenie. Ponadto przeprowadzono badania jakoSciowe
wérdd mieszkaficow Radomia i Warszawy. Zastosowano metody indywidualnego wy-
wiadu pogtebionego (IDI) w formie bezpo$rednich spotkafi oraz wywiadow telefonicz-
nych. W sumie przeprowadzono 20 wywiadow, proporcjonalnie dzielac respondentéw
po 10 mezczyzn i 10 kobiet. Dla pogltebienia wiedzy o Muzeum nasz zleceniobiorca
zdecydowal o przeprowadzeniu badan jako$ciowych wéréd pracownikéw Muzeum
Wsi Radomskiej.

Badanie przeprowadzono za pomocg kwestionariusza ankietowego o charak-
terze jakoSciowym, dostarczonego respondentom. Udzial w badaniu mial charakter
tajny — respondenci nie byli zobowigzani do podawania danych osobowych. W bada-
niu uczestniczyto 48 pracownikéw MWR. Ponad potowa respondentéw (24 osoby)

' M. Hussakowska, Prymusi i kontestatorzy w dialogu z instytucjg. Nowe muzeum sztuki wspdlczesnej czy nowo-
czesnej? Miejsca, programy, zadania. Materialy z konferencji zorganizowanej przez Polski Komitet Narodowy ICOM
i Sekeje Polska AICA we wspotpracy z Ministerstwem Kultury w Muzeum Narodowym w Warszawie 21-22 marca
2005, redaktor merytoryczny D. Folga-Januszewska przy wspotpracy D. Monkiewicz.

12 Ustawa o muzeach 2007, art. 1.
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ma na co dzien kontakt ze zwiedzajacymi, 17 respondentéw nie miato na co dzien kon-
taktu ze zwiedzajacymi. Badania prowadzono w czterech obszarach tematycznych:
formy spedzania czasu z dzieckiem na $wiezym powietrzu, muzea i muzea na wolnym
powietrzu, Muzeum Wsi Radomskiej w opiniach respondentéw, symbole i ikony Ma-
zowsza, Radomia i regionu radomskiego.

Glowne wnioski z badan:

respondenci dos¢ rzadko zabierajg dzieci do muzeum,

muzea na wolnym powietrzu s jednymi z najatrakcyjniejszych obiektéw muzeal-
nych dla rodzin z dzieémi,

bardzo wazna dla respondent6éw jest infrastruktura (85% respondentéw),

nowoczesno$¢ o§rodka i mozliwosé potaczenia edukacji z rekreacjg réwniez mialy
bardzo wiele wskazan (odpowiednio 71% i 67%),

respondenci z Warszawy sg bardziej wymagajacg grupa klientow w zakresie
spedzania czasu z dzieckiem,

wiekszo$é respondentéw wskazata rzetelng informacje o obiekcie jako istotna,
jednocze$nie respondenci z Warszawy praktycznie nie znajg Muzeum — §wiadczy
to o potrzebie lepszej promogji/informacji o obiekcie.
Jako gléwne usprawnienia potrzebne w Muzeum respondenci wskazali:

* stworzenie zaplecza gastronomicznego (74,30%),

zwiekszenie mozliwosci rekreacji na terenie obiektu (17,80%),

zwigkszenie liczby organizowanych imprez (16,80%).

Opinie te potwierdzili pracownicy MWR, kt6rzy sugerowali wprowadzenie zaple-
cza gastronomicznego oraz elementéw wyposazenia ulatwiajacych rekreacje (plac
zabaw, miejsca do odpoczynku). Pracownicy zwrdcili tez uwage na problemy zwie-
dzajacych z orientacja na terenie muzeum, potrzebe poprawy zaréwno jakosci
materialéw informacyjnych, jak i systemu oznaczei na terenie placéwki oraz jakosci
i aktualnosci strony internetowe;j.

Za najstabszy ceche wizerunkowa Muzeum uznano jego niskg popularno$é, ktora
przeklada sie na strach przed wizyta, odbiorcy bowiem bardziej ufajg znanym i cenio-
nym obiektom. Wigkszo$¢ respondentéw z Warszawy w ogdle nie znala naszej pla-
coéHwki. Badania jednoznacznie wykazaly, ze MWR nie odwiedzaja turysci, jesli
kierowaliby$my sie definicja turysty podawana przez Swiatowa Organizacje Turystyki
(UNWTO)®. Odbiorca naszego Muzeum s3 okoliczni mieszkancy. Stawia to przed nami
wymogi nieustannej modernizacji ekspozycji, uzupelniania oferty o elementy ustug,

3 Turysci to osoby, ktére w kraju czasowego pobytu spedzily co najmniej 24 godziny w celach: wypoczynkowych,
leczniczych, krajoznawczych, stuzbowych, sportowych, religijnych, rodzinnych itp. Odwiedzajacy, czyli kazda osoba,
ktora przebywa w danym kraju niezaleznie od powodu odwiedzin z wyjatkiem zatrudnienia. Do celéw statystycz-
nych stosuje si¢ ponadto podzial odwiedzajacych na: turystow, czyli odwiedzajacych, ktorzy zatrzymuja si¢ przy-
najmniej na jedng noc oraz odwiedzajacych jednodniowych, ktorzy nie korzystaja z zakwaterowania w danej
miejscowosci. Szerzej: G. Golembski (red.), Kompendium.... s. 10-11.
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dopasowane do zainteresowan, preferencji akceptowanych przez kolejne generacje od-
biorcow. Jest to szczegdlnie widoczne przy analizie wskazan gléwnych usprawnief,
niezbednych w Muzeum sugerowanych przez respondentéw. O ile stworzenie zaplecza
gastronomicznego i zwiekszenie potencjatu rekreacyjnego Muzeum jest kosztem jed-
norazowym, o tyle zwigkszenie liczby imprez, wydarzef, zmiany ekspozycji, organizacja
wystaw czasowych s3g zadaniem wymagajacym stalego zaangazowania finansowego.
Potwierdzita to analiza zestawien frekwencyjnych:

2010 7093 20 425 15954 43 472
2011 11 151 36 888 6830 54 869
2012 13 065 19377 10801 43 233

Jak tatwo zauwazyé, najwieksza popularnoscia ciesza sie festyny organizowane
w Muzeum. Do stalego kalendarza wpisano: Niedziele Palmowa, Muzyke Wsi, Dzien
Dziecka, cykl wakacyjnych rodzinnych niedziel w skansenie, festyn historyczny, Swieto
Chleba i Festiwal Ziemniaka. Wigkszos¢ tych przedsigwzigé ma staly, tylko w niewiel-
kim stopniu modyfikowany scenariusz i poréwnywalny, zblizony rokrocznie budzet.
W ramach prowadzenia standardéw kontroli zarzadczej w obszarze drugim umiesz-
czono ,,Cele i zarzadzanie ryzykiem”. Oczywiste jest, ze najpowazniejszym ryzykiem
jest w naszym przypadku brak uczestnikéw danego przedsiewzigcia. A przeciez na ich
nieobecno$¢ wplynaé moze szereg czynnikow: warunki pogodowe, przedsiewziecie
konkurencyjne, staby scenariusz, zbyt wysoka cena biletéw i szereg innych. Nic dziw-
nego, ze budzi to obawy przed organizacjg nowych przedsiewzieé, a bez nich trudno
liczy¢ na utrzymanie statego odbiorcy, ,,bywalca muzeum”.

Ruch turystyczny mozna wigc w tym kontekscie uznaé za rodzaj ,odnawialnego
zrodta” znacznej grupy zwiedzajacych jednorazowych, dla ktorych nie trzeba dokony-
wacd tak wielu zmian i ponosi¢ zwigzanych z nimi kosztéw'4. Nie moze to jednak zwal-
niaé z obowiagzku zaspokajania potrzeb mieszkancéw i podjecia wysitku sprostania ich
oczekiwaniom.

Kierujgc si¢ tym zalozeniem, stwierdzono, ze wdrozenie strategii powinno przebie-
gaé w dwoch etapach: wewnetrznym i zewnetrznym. W ramach opracowania strategii
Muzeum Wsi Radomskiej w pierwszej kolejnosci przystapiono do okreSlenia misji Mu-
zeum, ktOra ostatecznie ma nastepujgce brzmienie: ,,Muzeum Wsi Radomskiej to mu-

4 Por. A. M. v. Rohrscheidt, Poznariskie muzea w kontekscie standardow i potrzeb wspdlczesnej turystyki kulturowej,
[w:] Obcy w Poznaniu. Historyczna metropolia jako osrodek turystyki kulturowej, A. M. v. Rohrscheidt (red.), Poz-
nafi-Krakéw 2011.
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zeum na wolnym powietrzu, ktére gromadzi i przechowuje dobra kultury polskiej w za-
kresie etnografii, historii badan folklorystycznych i etnograficznych rejonu Radomia.
Muzeum w nowoczesnej formie, dostosowanej do wspotczesnych odbiorcow, ksztaltuje
ich wrazliwo$¢ poznawczg i estetyczng, umozliwiajac kontakt ze zgromadzonymi zbio-
rami i prezentujac je jako kompleksowa opowies¢ o regionie”. Trudniejsze byto wy-
pracowanie wizji Muzeum, w mysl ktérej ,Muzeum Wsi Radomskiej ma staé si¢
produktem turystycznym, nie tracac przy tym swojego charakteru instytucji muzealne;.
Zachowujac swoje zadania statutowe, powinno skutecznie konkurowaé na rynku tu-
rystycznym”. Niepokojace bylo sprowadzenie Muzeum do produktu turystycznego,
ale przyjeliSmy to zalozenie, warunkujac je zachowaniem jako ,rdzenia produktu®”
kolekgji muzealnej, ekspozycji. Przyjelismy wigc do wiadomosci nieunikniong dwoisto$é
natury muzeum, ktore jest z jednej strony kwalifikowang instytucja kultury, korzystajacgy
z gwarancji prawa panstwowego, a zarazem jest podmiotem gospodarczym, cho¢ usta-
wowo wolnym od nakazu przynoszenia zysku. Dla ulatwienia komunikacji z poten-
cjalnym konsumentem opracowano hasto ,Muzeum Wsi Radomskiej — niezwykta
codzienno$¢”. Haslo to nasz zleceniobiorca rekomendowat jako hasto parasolowe, spi-
najace wszelkie realizowane i planowane w przyszloéci kampanie reklamowe. Muzeum
mialo by¢ komunikowane jako miejsce prezentacji codzienno$ci dawnych mieszkancow
wsi, ztozonej calosci, w ktorej zyli ludzie. Zestawienie codziennosci z niezwykloscia
miato wplynaé na dwutorowosé myslenia, uznang za charakterystyczng dla Muzeum.
Wszystkie prezentowane w ramach ekspozycji elementy uznano — patrzac z punktu wi-
dzenia odbiorcy — za niezwykle a zarazem codzienne, bo pokazujace, jak wiele po-
zostalo w niezmienionej formie.

W ramach wewnetrznego etapu wdrazania strategii opracowano System Identyfi-
kacji Wizualnej, czyli grupe Scisle zdefiniowanych, powigzanych ze sobg elementow,
majacych za zadanie stworzy¢ unikalna tozsamo$¢ i wizerunek produktu czy instytucji.
W ramach systemu opracowano: logotyp Muzeum Wsi Radomskiej, logotyp Muzeum
im. Oskara Kolberga, system oznakowania wewnetrznego i zewnetrznego, materialy
firmowe (papier korespondencyjny, koperty, wizytowki, stopki e-mailowe, pieczecie,
teczki, identyfikatory, torby) oraz tablice informacyjne wewnatrz i na zewnatrz Mu-
zeum. Opracowano takze materialy utatwiajgce zwiedzanie i gry pomagajace najmtod-
szym w poznaniu eksponatow i zwigzanych z nimi historii: gry planszowe ,,Wiem —
pamietam” (oparta na zasadach gier typu memo) oraz ,,Wielki wyscig” (polegajaca na
zwiedzaniu Muzeum), a takze dwie proste gry komputerowe ,,Kolorowanki” i ,,Puzzle”.
Dla starszych odbiorcéw przygotowano przewodnik multimedialny. W ramach pro-
jektu wprowadzono utatwienia dla 0s6b niepetnosprawnych, opracowano przewodnik
po Muzeum, audiodyskrypcje na potrzeby oséb niewidomych i niedowidzacych.

15 G. Golembski (red.), Kompendium....s. 27 i n.
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W celu podniesienia atrakcyjnosci Muzeum jako miejsca rekreacji wprowadzono
miejsca do odpoczynku uprzyjemniajace pobyt zwiedzajacym.

Etap zewnetrzny polegal na zakomunikowaniu atutéw MWR i wypromowaniu
obiektu wérdd potencjalnych odwiedzajgcych poprzez dzialania z zakresu szeroko
pojetej komunikacji marketingowej. Najwigkszym przedsiewzieciem byto zorganizo-
wanie kampanii ATL, ktéra miata mie¢ charakter gléwnie wizerunkowy, a komuniko-
wane w niej mialo by¢é zaré6wno samo MWR, jak i zachodzace w nim zmiany.
Dodatkowym elementem byto kazdorazowe wskazanie Muzeum Kolberga jako od-
dzialu MWR. Kampanie prowadzono w dwdch terminach: maju i wrzesniu 2012. Ten
podzial na dwie odstony pozwolit na efektywne dotarcie do dwdch gléwnych segmen-
tow grupy docelowej:

* rodzin z dzie¢mi (rodzice planujacy wakacje — kampania w maju),

* szkot (nauczyciele planujgcy wycieczki i uczniowie — kampania we wrze$niu).
W doborze rekomendowanych mediéw kierowano sie:

* specyfika grupy — jej przyzwyczajeniami, rytmem zycia, ulubionymi $rodkami

przekazu,

* charakterem MWR - specyfika obiektu niejako naturalnie wskazuje okreSlone
kanaty komunikacji, no$niki i formy,

* efektywnoscig kosztowg i komunikacyjng wybranych mediow.

Zarekomendowano nam nastepujgce media:

* Telewizje (30-sekundowy spot reklamowy), gdzie grupe odbiorcow ze wzgledow
finansowych zawezono do mieszkancéw Mazowsza, przewidujac reklame w TVP
Warszawa i TV Dami; emisja spotow reklamowych w TVP Warszawa daje gwa-
rangje jako$ciowego otoczenia kontekstowego, dedykowana jest sSrodowiskom opi-
niotwé6rczym, TV Dami trafia do praktycznie wszystkich mieszkaficow Radomia.

* Radio, gdzie dokonano doboru stacji o bardzo zréznicowanym profilu stuchaczy,
co umozliwilo efektywne dotarcie do maksymalnej liczby 0s6b z grupy docelowej,
ktora miaty byé rodziny z dzieémi, grona pedagogiczne, uczniowie z calego wo-
jewodztwa mazowieckiego, ze szczegdlnym uwzglednieniem rejonéw miejskich.
Wybrane stacje to: TOK FM, Radio dla Ciebie, Rekord FM, Radio Plus Radom
oraz Radiowe Centrum Kultury Ludowej Program II.

* Internet, gdzie dla optymalnej widocznosci kampanii podjeto decyzje o alokacji re-
klam w duzej liczbie serwis6w internetowych, spojnych tematycznie z przedmiotem
promogji. Zaproponowano wykorzystanie zaréwno duzych, horyzontalnych ser-
wisow, takich jak onet.pl, interia.pl, gazeta.pl (tylko sekcji turystyka/podréze), jak
i serwisdbw o mniejszym zasiegu, jednak o wysokim wskazniku dopasowania do
grup docelowych, ktérymi w tym przypadku byly rodziny z dzie¢mi, mtodziez oraz
grona pedagogiczne (ze szczegdlnym naciskiem na nauczycieli przedmiotéw przy-
rodniczych i humanistycznych, takich jak przyroda, biologia, historia).
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* Prasa — ze wzgledu na efektywnosé kosztows oraz mozliwo$¢ dotarcia do zdefi-
niowanych grup docelowych, na potrzeby kampanii reklamowej w prasie zostaly
wyselekcjonowane nastepujace tytuly: ,,Gazeta Radom”, ,, Teraz Radom”, ,,Echo
Dnia Radom”, ,,Echo Kozienice” oraz ,,Go§¢ Niedzielny”; adresat - mieszkaficy
Radomia.

Outdoor rozdzielono na dwie grupy: reklamy wielkoformatowe na budynkach oraz
reklamy na autobusach komunikacji miejskiej, nosnik typu Full Back (tyl pojazdu). Ze
wzgledu na cel i przyjeta strategie realizacji kampanii, promocja MWR na nosnikach
wielkoformatowych zostala zorganizowana w najwiekszych miastach regionu mazo-
wieckiego, czyli w Warszawie oraz Radomiu. Podstawg wyselekcjonowania wielkofor-
matowych nos$nikéw reklamowych bylo prawdopodobiefistwo dotarcia do grupy
docelowej, jakg stanowig rodziny z dzieémi, grono pedagogiczne oraz uczniowie.
Zalety outdooru to:

¢ dlugi czas kontaktu z reklama dla kierowcéw innych pojazdéw i pasazerdw, oséb
na przystankach, przejsciach i swiattach (czyli takze potencjalnych rodzicow),

* widoczno$¢ no$nika reklamy z duzej odlegtosci,

* skuteczne dotarcie do wyselekcjonowanej grupy: mieszkancy miast i ich okolic,
aktywna grupa w wieku 15-40 lat.

Dziatania zakoficzono w koficu roku 2012. Zapewne zbyt wczesnie jest na doko-
nanie pelnej oceny, zdecydowaliSmy si¢ natomiast na przeprowadzenie wstepnych
badan dotyczgcych zmian w Muzeum, przeprowadzajac badania ankietowe oceny sa-
tysfakeji zwiedzajacego. Badania prowadzono w maju 2013 roku posréd zwiedzajacych
Muzeum, na jego terenie. Ograniczono je wylgcznie do zwiedzajacych indywidualnych,
gléwnie rodzin z dzieémi, i prowadzono wylacznie w dniach, w ktérych Muzeum nie
wzbogacalo swojej oferty o zadne dodatkowe dziatania. Chodzito o to, aby nie zakt6cad
tzw. trzonu ekspozycji muzealnej, nie wprowadzaé elementéw, ktdre szczegdlnie
w przypadku pierwszej wizyty moglyby wydac si¢ stalym elementem Muzeum. Ankiety
rozdysponowywali przewodnicy muzealni (Muzeum Wsi Radomskiej w sezonie letnim
oferuje obstuge przewodnickg w kazdym obiekcie), poszukujac respondentéw zainte-
resowanych, zaangazowanych w zwiedzanie. Ogélem badaniem objeto 80 0s6b, z czego
78 ankiet wypeltniono prawidlowo. Badanie dotyczyto kilku obszar6w tematycznych:

* wiedza o respondencie;

* przyczyna — motywacja odwiedzin Muzeum;

e atrakcyjnosé ekspozycji muzealnej;

e usprawnienia w Muzeum.

Giéwne wnioski z badan:
* Nasz zwiedzajacy to w przewadze kobiety (63%), w wieku pomiedzy 31 a 50 ro-
kiem zycia — 42 %, mniej liczna jest grupa pomigdzy 18 a 30 rokiem zycia, ktéra
stanowi 32%, pozostali to osoby starsze. 7% badanych ma wyksztalcenie wyzsze,
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a $rednie 23%. Zawodowo pracuje 71%, w trakcie nauki jest 23%. Radom i oko-
lice zamieszkuje 50% zwiedzajacych, Warszawe i okolice 29%, £6dz i okolicg
3%, Lublin i Kielce 1%. Kilka razy w roku bywa w muzeach i galeriach 68% na-
szych zwiedzajacych, az raz w miesigcu 12%, przy czym w Muzeum Wsi Radom-
skiej 45% byto po raz pierwszy, a mniej niz 5 razy 35%. Reasumujgc, nasz
zwiedzajacy jest dobrze wyksztalcony, systematycznie bywa w instytucjach kul-
tury, jest w wieku produkcyjnym, a wiec aktywny zawodowo, i pochodzi z Ma-
zowsza. Warto zauwazyl, ze znaczaco zwickszyla sie liczba zwiedzajacych
z Warszawy — wydaje si¢ wiec, ze podjete dziatania reklamowe byly skuteczne.
Jako forme wypoczynku traktuje pobyt w muzeum az 56%, dla kontaktu z przy-
roda, historia, ze wzgledu na interesujaca architekture odwiedzito nas okoto 40%
zwiedzajacych, przy czym podobna grupa (44%) wybrata nasze Muzeum ze
wzgledu na blisko$¢ miejsca zamieszkania. 28% wybralo sie do nas z ciekawosci.
O Muzeum zwiedzajacy dowiedzieli sie z Internetu 26%, mediéw lokalnych 17%,
ale takze z reklam prasowych, afiszy, reklam wielkoformatowych, przy czym jest
to tylko po okoto 4% wskazan, najwyzsze wskazanie ma bowiem informacja uzys-
kana od rodziny i znajomych — 58%. Pytaliémy takze, czy zwiedzajacy byliby za-
interesowani pozyskiwaniem informacji o wydarzeniach muzealnych i w jakiej
formie — 38% skorzystaloby z newslettera, a 36% z powiadomienia sms,
niechetnie natomiast z aplikacji android. Nalezy docenié, ze najlepszg forma re-
klamy jest ksztaltowanie pozytywnej opinii 0 Muzeum w oczach zwiedzajacych.
Pomimo duzych naktadéw na reklame, oméwionych uprzednio, wcigz najbardziej
wiarygodna jest ,poczta pantoflowa”, a muzeum traktowane jest jako miejsce
wypoczynku i bardziej kojarzone z rekreacjg niz pozyskiwaniem wiedzy.
Zwiedzajacy stosunkowo wysoko oceniajg atrakcyjnos¢ eksponatéw muzealnych
— 63%, atrakcje muzealne oceniali natomiast w kilkustopniowej skali — za najcie-
kawsze uznali walory przyrodnicze — 56%; architekture i obecno$¢ zwierzat gos-
podarskich — 44% wskazan oraz powyzej 25% wskazan wystawy czasowe
i festyny. W najwickszym festynie organizowanym w Muzeum — Swiecie Chleba
deklaruje uczestnictwo 35% respondentdw, w festynie historycznym 229%, a 10%
w cyklu rodzinnych spotkafi edukacyjnych. 90% respondentéw uwaza, ze festyny
te powinny laczy¢ edukacje z rozrywka, a 5% oczekuje wylacznie rozrywki. Wa-
lory przyrodnicze Muzeum ze wzgledu na jego lokalizacje na terenie lesnym
mozna uznac¢ za naturalne wskazanie, to ,,zielone ptuca” Radomia. Ciekawe jest
natomiast zestawienie wystaw czasowych i festynéw jako réwnolegtej atrakeji,
poniewaz dotychczasowe badania wskazywaly raczej na istotniejsza role imprez.
Roéwnie ciekawa wydaje sie ocena pozostatych festynow — Swieto Chleba jest wy-
sokobudzetowym przedsiewzigciem, organizowanym z rozmachem nieporéwny-
walnym do innych dziataf Muzeum. W tym kontekscie zaskakujace wydaje si¢
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stosunkowo wysokie wskazanie dla tanich, kameralnych edukacyjnych spotkan
rodzinnych, gdzie dzialania ograniczaja sie czasem tylko do jednej zagrody.

Bardzo dobrze ocenia oferte Muzeum na tle innych placéwek tego typu 54%
zwiedzajacych, dobrze 36%), jednak 65% oczekiwatoby wzbogacenia oferty o ka-
wiarnie, a od 24 do 22% o sklepik z pamigtkami i wiekszg liczbe festyndéw. Nie
jest natomiast konieczny hotel. 51% respondentéw jest usatysfakcjonowanych
obstuga przewodnicka w poszczegolnych obiektach, 44% deklaruje zwiedzanie
z uzyciem istniejacej infrastruktury, a tylko 4% oczekiwatoby indywidualnego
oprowadzania. 77% deklaruje cheé powrotu, ale tylko w sezonie letnim, a 33%
tylko woweczas, jesli bedzie organizowane dodatkowe wydarzenie. Ceng biletu za
adekwatng w stosunku do ofert uznato 85% respondentéw, a 4% zaplacitoby
wiecej. Wynika z tego, ze poprawila si¢ infrastruktura wewnetrzna Muzeum —
sprawdzaja sie kierunkowskazy i tablice informacyjne, wystarczajaca jest takze
liczba miejsc wypoczynkowych, bolaczka pozostaje natomiast brak kawiarni
i punktu z pamigtkami. Nie odstrasza stosunkowo wysoka, jak na radomskie wa-
runki cena biletu — 9 ztotych.

W dobie intensyfikacji przemian spotecznych i kulturowych muzea staja przed pro-
blemem dostosowania swojej oferty do wymagafi odbiorcéw. Partycypowanie w kul-
turze coraz czgsciej utozsamiane jest z wydarzeniem rozrywkowym, pofaczonym
z zabawg.

Idealnym efektem, do ktérego nalezy dazy¢ jest umiejetne polaczenie wiedzy i roz-
rywki. Nalezy przy tym zwrécié szczegdlng uwage, aby realizacja zadaf i ocena po-
ziomu ryzyka nie doprowadzily do sytuacji, w ktorej bedziemy dazy¢é do maksymalnego
sprostania oczekiwaniom odbiorcy. Moze to bowiem rodzi¢ realne zagrozenie powie-
laniem schemat6ow, wielokrotng realizacja tych samych scenariuszy i brakiem odwagi
w podejmowaniu nowych zadan. Grzegorz Miliszkiewicz juz w 2004 roku postulowal
zajecie sie potrzebami nietypowymi i ujawnianymi przez mniejszg cze$¢ naszych gosci,
jako ze to wtasnie oni moga by¢ trafng zapowiedzig oczekiwan spotecznych. Jako
przyklad takiej potrzeby podawal kontakt z aktywnym opiekunem ekspozycji jako ani-
matorem obrazéw z przeszlo$ci'®. Ta akurat potrzeba wydaje si¢ jak najbardziej
pozadana. Obawiac sie raczej nalezy potrzeb, ktérym jesteSmy w stanie sprostad, a nie-
koniecznie by§Smy chcieli. Wiele z naszych dziatan moze by¢ ocenianych w badaniach
nisko, w naszym odczuciu zbyt nisko. Z pewnoscig te nietypowe nie spotkaja sie od
razu z uznaniem, a nawet duza grupa odbiorcéw, wrecz przeciwnie — moga byé pod-
dane surowej krytyce. Podobnie krytykowane moga by¢ dzialania zwigzane
z zewnetrzng promocja obiektéw, czasem nawet zbyt intensywnym poszukiwaniem no-

16 G. Miliszkiewicz, Skansen i jego goscie — o warunkach wspdlnej obecnosci w wydarzeniach parateatralnych, ,,Biuletyn
Stowarzyszenia Muze6éw na Wolnym Powietrzu w Polsce”, nr 7, Wdzydze 2004, s. 68.
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wych grup odbiorcow. Zygmunt Bauman wyrdznia cztery typy osobowosci wspolczes-
nego czlowieka. Jednym z nich jest turysta — kolekcjoner wrazen, posiadajacy dom
i pienigdze, podrézujacy dla budowania do$§wiadczen, dla ktérego kazde odwiedzane
miejsce musi sprostaé oczekiwaniom, wymaganiom, ktore stawia, bo to ,,on placi”.
Swiat, ktéry widzi wlasnymi oczami, ma by¢ zbiezny z jego wyobrazeniem, z jego upo-
dobaniami. Czuje si¢ pewny swego ,ja”, bo stojac na grzaskim gruncie, ma $wiadomosé
tego, ze ma dokad wrocié. Ta pewnosé przyznaje mu jakoby prawo do narzucania wlas-
nych koncepcji porzadkowania §wiata podtug siebie'”. Kierujac sie tg my$lg powinni§my
zdawac sobie sprawe, ze turysta w muzeum jest wazny, nalezy tylko mie¢ na uwadze,
ze nie kazdy turysta i nie za wszelka cene.

17 Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994.






Anna bopucosna Ilepmusosckas
Ypaabckoe otaeacHue Poccuiickoit akaaeMHUH HayK

Mys3eit mop oTkpsiTeiM HeOoM B XX Beke

Myseii 10A OTKPBITBIM HEOOM IIPEACTABASIET CBOCOOPasHyI0 GOPMY OpraHU3aLuH,
XPaHEHHS U [IPE3CHTAI[MH HCTOPUIECKOMH TAMSTH B MATEPHAABHOM M HEMATCPHAAD-
HOM IIPOSIBACHUSIX. AASI MHOTHX 3THOCOB OH HMECT 3HaYCHUE CHMBOAA U KUBOTO 00-
pasa TPAAULIMOHHOM KYABTYPBI CTPaHblL. AOKAAA HAIIMCAH IO MATCPHAAAM HAYIHBIX
koH{pepeHuit Accoluanum eBponeHcKUX My3eeB oA OTKPHITbIM Hebom (1993—
2011), onbrta paboThl 10 GOPMHUPOBAHHIO IKCIIOSULUHK My3est « Maabie Kopeabr»
(1975-2002), Hay4HBIX CTaXHPOBOK B ckaHceHax Poccun u 3amapnoit Esponsr.

Myseii 10A OTKPBITHIM HEOOM HMeEET pasHble HAa3BaHUsl. AHTAHYAHE HA3bIBAIOT €r0
«My3€H Ha OTKPBITOM BO3AYXE>, AMEPHKAHIIBI U aBCTPAAUMUIIBI — «My3€H OTKPBITOMH
ABEPH >, HEMIIBI — «MY3€H OTKPBITOrO CBETA>, PPAHIIY3BI - «IKOMY3EH >, YEXH -
«My3eil B IpupoAe>. B coBpeMeHHOI ckaHCeHOAOrHH HAOAIOAACTCSI BAPUATUBHOCTD
OIPEACACHUI IIOHSATHUSI «My3€H II0A OTKPBITHIM HEOOM » KaK CBHACTEABCTBO HE yCTO-
sBimxcs dopm passutust AanHoro penomena. IKOM (1982) Bhiaeaster yernipe Ka-
TETOPHU MY3€EB IOA OTKPBITHIM
HebOM: sTHOrpadIIecKHe, HCTOpUYE-
CKH€, 9KOAOTHYECKUE U APXCOAOTHYE-
ckue. BapuanTel Kkaaccuukanmii
npepsoxensl E. YalikoBckum Ha
OCHOBE U3YYCHHSI My3€€B II0A OTKPBI-
teiM HeboM B EBporne. Kaaccuduxa-
LMY My3eeB paspabOTaHbl PyCCKUMU
asropamu: [.B. bopucesny, E.H. Ma-
crenuna, B.M. Kumees, B.B. Tuxo-
HOB U ApPYTHE.

B Poccun 6oapmnHcTBO Mysees
I10A OTKPBITBIM HEOOM Ha3bIBAKOTCS

T MY3€U-3aN08eOHUKI, MY3€UL HAPOOHOTL Ap-
A5 & g,
1. Tpasanux Macaenuna B mysee « Maabie Kopeabr».
®oro H. Yecnoxosa us apxua aBropa.

xXumexmypot u bvima, smyseu depessin-
Ho20 3004ecméa, UMEHHO AAQHHAs

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 4 (2013), Zeszyt 4, s. 171-180
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TEPMHMHOAOTHSI OTPaXKEHA U B UX o$pHIfaAbHbIX HasBaHMsX. Hanpumep: Kocrpom-
CKOH apXUTEKTYypPHO-ITHOTpapuuecKuil Myseill 3anmoBeaHHK «KocTpomckas cao-
00Aa>», My3eil ACPEBSIHHOTO 30A4€CTBA U KpecTbsiHckoro 6bita B Cyspaae, Myseii
HAPOAHOT'O ACPEBSIHHOTO 30adecTBa «BurocaaBauis» B Beankom Hosropoae u Apy-
rue. B Tex cTpanax, rae TEHACHLIUSI CO3AQHIUS My3€EB II0A OTKPBITBIM HEOOM He ITOAY-
4HAQ Pa3BUTHSL, €CTh €TI0 POACTBEHHUKH — 310 aKoMysen. Hampumep, Bo Ppanruy,
9KOMY3€eH SIBASIIOTCS OBICTPO PasBUBAIOLIMMCS - 3TO <« DKOMY3eH A YaccaH», «IKo-
My3seit Ao Mo A’ Apse», «Ikomyseil oe Cen-Aeran»!. B Poccuu sxomysen nmoay-
anau passutue B Cubupu, ato skomyseu IIputomssi: «Tasroa», « Tioasbepckuii
rOpoAOK>», «Joakom», « ToMckast nucannma».

B Poccnu «IepBblil COBETCKHI CKAHCEH>» OBIA CO3AAH Ha TeppuTopuu Myses «Ko-
aomeHckoe» B Mockse I'T. A, Bapanosckum B 1929-34 roaax 1 AOATO OCTaBaACs AH-
crBenbM B P®. B 1964 roay 6b14 ocHOBaH ApXaHIeAbCKHI TOCYAQPCTBEHHBII My3eil
ACPEBSIHHOTO 30A4€CTBA U HAPOAHOTO HcKyccTBa «Maasie Kopeasr», B HacTostiee
BpeMsl CaMblil KPYIIHBII My3ell oA OTKpbIThIM HeboMm Poccuu. [lepsbie mamsTHHKY
nepeseseHbl B 1968 roay, opuipaabHO Myseil OTKPBIT AAst ToceTuTeaci B 1973 roay,
B HACTOSIIEE HA TEPPUTOPHHU B 140 ra pacrioAoykeHs! 125 naMATHHKOB A€PEBIHHOTO
3oadecTBa. CaMBIM H3BECTHBIM CPEAH MY3€CB CMEILIAHHOTO THIIA CTAA OPTAaHU30BAH-
HbIH B 1960-e roabt HCTOPHUKO-APXUTEKTYPHBIH H STHOIPadUIECKUI My3€i-3aII0BEA-
Huk «Kwwkn» B pecriybanxe Kapeans, sannmaromuii teppuropuio ocrposa Kk,
OKPY>KAIOLIUX OCTPOBOB H YacTh obepexnst Onexckoro ozepa. Opranusaius sarmo-
BEAHOM 30HBI BOKPYT OCTpOBa HauaAack euie B 1945 roay. B cocrase mysest: Kuokexuii
HOTOCT - BCEMUPHO M3BECTHDII aHCAMOAD LICACBPOB ACPEBSIHHON apXUTEKTYPbI, BKAIO-
varomuit 37-Metposyto 22-raasyto [ Ipeobpaskenckyto nepkosb (1714), 9-raasyro [ To-
KPOBCKYIO L1epKoBb (1764), matpoByio koaokoabHio (1874). Cpean 89 mamsitHuKOB,
0c000 BBIACASIETCSI APEBHEHIIASI U3 PYCCKUX ACPEBSIHHBIX LIEPKBEIT - KACTCKASI LIEPKOBb
Cssitoro Aasapsi, saruposanzast KoHoM XIV Bexa. C 1960-x roaoB ¢popmupyercst
CeTb CUOMPCKUX «CKAHCEHOB> , KPYITHEHIIMM U3 KOTOPBIX ABASCTCS aPXUTEKTYPHO-
srHorpaduueckuii Myseit « Taabipr» moa r. Mpkyrckom. IlepeBoska mamsTHHKOB Ha-
ganack B 1966 roay, Myseit oTKpbIT Aast mocetuteaci B 1980 roay, B HacTosiee Bpemst
B 9KCIIO3ULIMHU 78 apXUTEKTYPHBIX ITAMATHUKOB 000OPOHHOTO, KYABTOBOTO U IPaXKAAH-
cKoro 3oadecTBa HapoaoB Mpkyrtckoit ob6aactu XVII - Hasasa XX Bexos. B 1990-¢
TOABI TIpo1iecC $OPMUPOBAHMUS POCCHICKHX CKAHCEHOB 3aTOPMO3HACS B CBSI3H € KO-
HOMMYECKUMH ITPpobAeMaMH.

Camere kpynHble ckaHceHsI B Poccun (MaAme Kopeasr, Kwxu) mocemaror A0 200
ThIC. nocetuteaeit, Taabupt — 140 thic. mocetuteaeit; B 3amaanoit Espone (Toasanaus,

! Adrian de Jong. Hazelius revisited? Survival of a 19™ century idea in the 21% century. // 20" Conference of the As-
sociation of European Open Air Museums.Hungary 19% to 20 august 2001. — Szententendre, 2001. P. 69.
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Beaunxo6puranusi, FepMaHH;I) A0 400 — 500 ThIC. moceTHuTeAcH B roa. Kak mpusacus
B My3€ii IIOA OTKPBITHIM HeOOM IMOCETUTEACH U HE CTATD «IAPKOM aTTPAKIIHOHOB> ?
I'Ae rpanumIa MEXXAY My3eeM U AHCHEEAeHAOM? I panuIib Kak TakoBoit HeT. EcTecTBen-
HOU IPaHMIIEH SABASICTCS HAYYHAsI KOHLICNIS PAa3BUTH My3est, IPO(eCcCHOHAABHBIN
U HAyYHBIH YPOBEHb €I'0 COTPYAHUKOB, TOTOBSIIIMX MEPOIPUATHE, BBICTABKY, 9KCIIO-
3UIIHIO U YYBCTBO MEPBL.

CaMbIM BOXKHBIM AASI TOAOOHOTO THIIA My3€€B, KAK MY3€H [I0A OTKPBITHIM HeOOM,
CYUTACTCS APXUTEKTYPHASE KOAACKIIHS, T.C. HCTOPHs $OPMUPOBAHUS IIOCTOSIHHOI IKC-
no3uuuu. EcAn cuuTaercs, 4To MOCTOSHHAS 9KCIO3ULUA TPAAUIIMOHHBIX My3€eB
AOAXKHA MEHSATBCS KaXKADBIC 7-10 A€T, TO My3eil II0A OTKPBITBIM HEOOM B 9TOM CMBICAC
IPEACTABASIET IPUMEP HAUBBICIIETO [TOCTOSHCTBA. 3AECh MBI HMEEM ACAO CO CPEA-
CTBOM I1€PEAQYH 3HAHUIT 06 HCTOPHH, KOHKPETHBIX 00BEKTAX, HCTOPUYECKHX AUYHO-
CTSIX, U OAHOBPEMEHHO € OOILIECCTBEHHBIM 3aKa30M, KOTOPBII CACAAA BO3MOXHDIM
cosaanue Myses. C moMoIIpio 3Toro $OpMyAHPYETCSI U PEKOHCTPYHPYETCS OIIPEAE-
ACHHAsI KYABTYPHasI IaMsITh obmecTBa. Yepes aKCIOHUPOBAHHE HCTOPUYECKHX Kap-
THH BPeMSI [IPEBPAIIACTCS B IPOCTPAHCTBO® ApTyp Xa3eAnyc, OCHOBATEAb IIEPBOTO
My3esl [I0A OTKPBITHIM HEOOM, PacCMaTPHBAA €TO IKCIOSHIHMI0 KAK KOAACKIIHIO
<«OKUBBIX KapTHH». «I]eapto CraHceHa SIBASIETCS HE IPOCTO KOAACKIIMOHHPOBAHHE
CTapbIX IIPEAMETOB ObITa, a IPOOYXKACHHE IATPHOTHYCCKUX YyBCTB U YKPEIIACHHE Ha-
LIIETO 3ALMTHOTO MeXaHU3Ma > 3. [ ToaToMy moa0GHbIe My3en BBICTYIIHAN BaXKHBIM $ak-
TOPOM B PasBUTHH HaIlMOHaABHOTO camocosHanus. He cayuaiino, Apryp Xaseauyc
Hamnucaa ipu Bxoae B Cxancen: «ITosHait camoro ce6s1». XXI Bek BHOCHT B 3TO cBOH
KOPPEKTHUBBL

Myseii oA OTKPBITHIM HEOOM, A2XKe €CAU B HEM TPaMOTHO CMOACAUPOBAHA apXH-
TEKTYPHAs CPEAQ, BOCCTAHOBACHBI HHTEPBEPBI, IPABUABHO HAMACH U BOCCO3AAH IIPHU-
POAHBII AaHAIAPT 6€3 BOCIPOU3BEACHHUS «KUBOM>» CPEABl BOCIIPUHUMACTCS KAK
KAaaabuIIe. B TPaAMIIMOHHBIX KyABTYpax MHOTHX HAPOAOB MHUpa (B TOM YHCAE U PyC-
CKOI1) IyCThIE, 3a0pOLICHHBIC, OCTABACHHBIC XO35€BaMH AOMA ACCOLIMUPOBAAUCH C He-
YHCTBIM MECTOM 0A0OHOE Kaaabumty. [IpeopoAcHHE M3HAYAABHO OIPEACACHHOM
«KAQAOHIIECHHOCTH » My3esi TOA OTKPBITBIM HeOOM - BAKHEHILASI, XOTS M HE AO KOHILIA
peuraemast 3apadat. Maeu ocHoBareast CkaHceHa He SIBASIOTCA ycTapeBiumMu. «Ho
MBI AOAYKHBI IIOHMMATh, YTO MY3€H I10A OTKPBITBIM HEOOM He OYAYT aBTOMAaTHYECKH

2 Aanr Mepuke. Konuenmmst Mysest 10A OTKpBITEIM HeGOM Kak BEYHO pasBuBaroierocst opranusma. // ITpo6aemsi
PasBHTHs STHOIPAPUUCCKHX MY3ECB II0A OTKPBITHIM HEOOM B COBPEMEHHDIX YCAOBHAX: MaTepuaAbl Hay4HO-TIPaK-
THYECKO KoHepeHIuH, cocTosBciics B Mpkyrcke 6-9 aBrycra 2006r. — Mpkyrck, 2006. C.4.

3 Nordenson E. Skansen during 100 years. // Report 15 the Meeting. Skansen 1891-1991. Sweden. Association of
European Open Air Museums. / Edyted by Janson M., Zeuner Chr. — Kristianstad, 1993. P 51.

4 Aasbiaos A.H. Hexoropsie mpeH K KOHIETIMN APXaHICABCKOIO TOCYAAPCTBEHHOTO MY3€sl ACPEBSHHOIO 30AYCCTBA
1 HapoAHOTo Hckyccra «Maabie Kopeabsr» // CoBpeMeHHAsI CKaHCCHOAOTHSI: TEOPHSL M IIPAKTHKA: MATEP. MEXKA.
Hay4YHO-TIPAKT. KOHEp, OCBsiLL. 30-ACTHIO My3est OTKPHITHs APXaH. TOC. My3esi ACPEBSIH. 30AYCCTBA M HAP. HCKYCCTBA
«Maanie Kopeasr». - Apxanreanck, 2004. C. 19.
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2. Hpa3AH1/lK IIAOTHHUIIKOTO MaCTCPCTBA B MY3€C « Maasie KOPCABI ». ®orto us apxuBa aBTOpaA.

umets yerex. OHU MOTYT CTaTh CHABHO YCTAPEBLUIMMMU, KaK U HCTOPUS, KOTOPYIO OHH
IPEACTABASIIOT. DTO - BHI30B, KOTOPBIE MBI AOAYKHBI TPUHATH BCepbesd» . «Kupast»
CpeAa My3est [I0A OTKPBITBIM HeOOM Kak GpOpMa OpraHU3al{UH U II0KA3a TPAAULIOHHOI
KYABTYPBI U €€ AAANTALIUS B COBPEMEHHOCTD M COCTABASIET IPUYHMHY yCIIEXa U T10-
nyAsipHOCTH, Kak B Poccun, Tak u B 3amapHoit Esporne. Paccmotpum 310 Ha KOHKpeT-
HBIX IPUMEPaX.

Okcnosuus Mysest « Maasie Kopeasr» mocrpoeHa 1o KAaccuueckoMy PUHIHITY
KPYIIHOTO IIOCEACHHUS, 00BEAMHSIONIETO KYCT U3 HECKOABKHUX ACPEBEHb — apXUTEK-
TypHO-3THOrpaduyeckux cekTopoB. CriocoObl OpraHUsalMu U NPE3CHTALUU UCTO-
PpUYECKOH MaMSATH UM TPAAULIMOHHOM KYABTYPBI Pa3AHYHBI: KOAOKOABHBIHA 3BOH,
$OABKAOPHBII IPA3AHHK, IPOBEACHHE cBapaeOHOrO o6pﬂAa AASL COBPEMEHHBIX MOAO-
AO>XCHOB, IPA3AHUK MAOTHHLKOTO MacTepcTBa’. Co BpeMeH rayboKoi APpeBHOCTH Ha
Pycu cyuiecTBoBaAM crieljuaAbHbIE <ILEHbIE 6a3apbl», TAC IPOAABAAH B pa3obpaH-
HOM BHAE AOMa, aM6apr u 6aHu. bpesna atux crpoenuit OBIAM TaK TIIATEABHO
IPUTHAHBI APYT K APYTY, YTO HA HOBOM MECTE UX OCTABAAOCH TOABKO COOpPATh U IIPO-
KOHOIIATUTb, YTO 3aHUMAAO He 60oAce ABYX AHEH. 3AECh 5Ke CBSI3BKAMH M BO3AMH IIPO-
AQBAACS MOX AASL KOHOIIATKH CPyOOB, ABEpPHbBIC U OKOHHBIE KOAOABI, ACKOPATHBHbBIC
9AEMEHThL. APEBHSIS TPAAULIMS PYCCKUX <« ICITHBIX 6asapos > ObIAA TIOAOKEHA B OC-
HOBY HayYHOH KOHIENIUU IPA3AHUKOB HAOTHULIKOTO MaCTEPCTBA, HIPOBOAUMBIX

5 Rentzhog Sten. Survival — a matter of change. // 20th Conference of the Association of European Open Air Museums
.Hungary 19th to 20th august 2001. — Szententendre, 2001. P. 73.

¢ Iepmuaosckas A.B. Pycckuii mennoit 6asap // Myseu Poccuu. Ne 2 - M. 1993; Permilovskaya Anna. Carpentry
Traditions in the Russian North and their Realization in the Open Air Museum // Working Session of the Association
of European Open Air Museums, Croatia, 2002.
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B Mysee «Maasie Kopearr» ¢ 1986 ropa. ITpoBoast Takue npaspHUKH B My3ee, Mbl

CTAPAAUCH PCLIUTD HECKOABKO 3404%:

1. noBbIlIEHNE IPECTHKA TPYAA IIAOTHHKOB-PECTABPATOPOB;

2. 1po¢eCcCHOHAABHYIO HAIIPABACHHOCTD — IPUBACYCHHE MOAOAEKH K ITOMY HCKOHHO
pycckomy pemecay. Ha mpaspnuk, rae MOXKHO ObIAO [TOKa3aTh IPOPECCHIO B < ACAC
B KQ4E€CTBE 3PUTECACH, OBIAM IIPUTAAIICHBI yYaIHECs IPOPECCHOHAABHO-TEXHUYC-
CKHUX YYHUAHLL - OYAYILHE CTOASIPBI U IIAOTHUKH;

3. 0OMEH OIBITOM CPEAU YYACTHUKOB KOHKYPCa - IAOTHHKOB-PECTaBPaTOPOB U3 My-
3€eB IOA OTKPHITBIM HeboM Poccun 1 BBISIBACHHE AYYILIETO CIICLIMAAMCTA B ITOH
npodeccuink;

4. A6MOHCTpALIUSI TPAAULIMOHHBIX IPHEMOB U CIIOCOO0B 00pabOTKH ACPEeBa C HCIIOAb-
30BaHHUEM TPAAMIIMOHHBIX AOTHUIIKUX HHCTPYMEHTOB;

5. 06¢cyxaeHHE TPOPECCHOHAABHBIX TPOOAEM, HHOIAQ MPA3AHHUK OBIA COCTABHON
9ACTBIO HAYYHO-TIPAKTUYCCKON KOHPEPEHIIHH IO PECTABPALIUH TAMSITHUKOB ACpe-
BSIHHOTI'O 30A4€CTBA.

Cuenapuii nepsoro npasauuxa (1986) Bkarouaa B ce6s nposeaeHHe TeMaTHYE-
cKoit aKcKypcun « CTPOUTEABHOE MACTEPCTBO CEBEPSIH>, TBOPUECKHH KOHKYPC
IIAOTHHUKOB-pecTaBparopoB. [locernTean cMOrAM MO3HAKOMHUTBCS C KOAACKIIMCH
IAOTHHUIIKHX HHCTPYMEHTOB U3 POHAOB My3esi, C BBICTABKOMH IIPOEKTOB PECTABPALIUH
MaMSTHUKOB ACPEBSHHOTO 30AYECTBA, TAKKE OBIA IPOACMOHCTPUPOBAH CTPOUTEAD-
HBIHA 06pﬂA IIEPEXOAA B HOBBIM AOM. OcHoBolt IPa3AHUKA CTAA TBOPYECKMI KOHKYPC
IIAOTHHKOB-PECTABPATOPOB, C IPOBEACHHEM COPEBHOBAHUI II0 IIAOTHHUIIKOMY peMe-
CAy: pyOKe Yaln, H3rOTOBACHUIO ACMEXa, <KYPHLIbI>» - ACTAAH 0€3rBO3ACBOI KPOBAH.
O BBICOKOM YPOBHE OPraHHU3aLMU IAOTHULIKHX PabOT CBUACTEABCTBYET PaCIpPOCTPa-
HeHue Ha Pycu «0OBIACHHBIX LIEPKBEH », T.€. CTPOSIUXCS IO 00ETY «BO CAUH ACHDB>,
a TakoKe OBICTPOTA CTPOUTEABCTBA ACPEBSHHBIX 000POHHUTEABHBIX cOOpyKeHuil. CBoe-
00pasHast « MOHTaXHOCTb>» OpEBEHYATHIX CPYOOB HE TOABKO ACAACT BO3MOXKHOM IIe-
PEBO3KY NIaMATHHKA, HO ¥ 00AEIYaeT TEXHUYECKYI0 CTOPOHY 3TOro mnpouecca. Ha
IPasAHHUKE CTPOUTEABHOTO MACTEPCTBA ObIAA HATASIAHO IIPOACMOHCTPHPOBAHA YAH-
BHUTEAbHAsI COOPHOCTb ACPEBSIHHBIX IIOCTPOCK. B TeueHMe moayyaca, Ha raasax y spu-
TeAei, OpUrapoit NAOTHUKOB 6b1A cOOpan 3epHOBOI aMbap u3 [TnHexckoro paiioHa.

Ha apyrom npasanuke «Pycckuii menHoit 6asap» (1990) npunnmasun yyacrue
7 MacTepoB U3 pasHbix ropoaos Poccun u Ykpanust. Ha ator pas sapanune 6b140
YCAO>KHEHO, IIOMHMO HU3TOTOBACHHSI ACMEXa U < KYPHUIIBI>», YIACTHUKOM IIPEACTOSIAO
BBIIIOAHHUTD CAOKHYIO ITAOTHHULIKYIO paboTy - xkeao0AeHHUE Teca, a Taioke 00paboraTs
KOHI[bI TeCa ACKOPATUBHBIM y30POM «IIMKa>» I10 3aAaHHOMY I1abaoHy. Bee apxuTek-
TypPHBIC ACTAAU, U3TOTOBACHHBIC Ha KOHKYPCE, OBIAH HCIIOAB30BAHBI AASI PECTABPALIUH
MaMATHUKOB My3est. KOHKypC TAOTHHIIKOTO MaCTEPCTBA COACPIKUT OAHH U3 TAABHBIX
5AEMEHTOB HAPOAHOTO PYCCKOTO MPASAHUKA — 3PEAUIHOCTD, H KaK BCIKOMY KOHKYPCY
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emy npucyi a$pdexT copesHoBaHusA. Ho raaBHOe B MeTOANKE IPOBeACHHA — podec-
CHOHAABHBIH XapaKTep HOAOOHBIX KOHKYPCOB. B AaHHOM cayyae, B pamkax IpoBeae-
HHUSL MEKAYHAPOAHOH Hay4HOH KoH{pepeHUHH «IIyTu coxpaHeHHS H METOABI
pecTaBpaIy IAMSATHUKOB ACPEBSHHOTO 30AYECTBA>» OH CTAA OTIIPABHOM TOUKOH AAS
PasroBopa O MPAKTUIECKON pecTaBpaLiiu, IPOPEeCCHH PyCCKOTO MAOTHUKA, HEOHX0-
AHUMOCTHU UMETb B CTPAHE CIICLIHAABHBIC YIHAHUINA U LICHTPHL.

OAHUM 13 OCHOBHBIX MOMEHTOB SIBASIETCS BEACHHE ITPA3AHUKA. DTO AACT BO3MOXK-
HOCTDb PacCPEAOTOYUTD IOCETUTEACH My3esi, IEPEKAIOYATh X BHUMAHUE HA HauboAee
MHTEPECHBIC MOMEHTBI, AATh IIPABUABHOE HAYYHOE OOBICHEHUE IIPOUCXOASILEMY, Ha-
npumMep, 00psiA Iepexoaa B HOBBLI AOM, 0e3 KOMMeHTapHsi ObIA GBI IIPOCTO HEMIOHSTEH
COBPEMEHHBIM ITOCeTUTEASIM My3est. COeAHHEHHE KOHKYPCa IIAOTHHKOB-PECTABPATOPOB
C SJPMapKOI1 peMeceA B My3ee [I0A OTKPBITHIM HEOOM TPAAULIHOHHO AAsL PYCCKOH KYAb-
Typbl. Ha «imennbix 6asapax» ApesHeit Pycu MOKHO GbIAO KYIIUTb Pa3AMYHbII «LLICII-
HOM > TOBAap OT ACPEBSIHHON AOXKKH AO HeOOABIIOH LICPKBH B pa306paHH0M BUAC.

bBoabiast poas B mponaranae maoTHULKUX Tpasunuii npunassexut CMI. I'o
MaTepHUaAaM IIPA3AHUKOB OBIAU ITOATOTOBACHBI CIICLIUAABHBIE TCACTICPEAAYH IO Pe-
THOHAABHOMY U LICHTPAABHOMY TE€ACBHACHHUIO, CTATBU B ITOMYASIPHBIX H HAYIHBIX H3-
AAHUSIX, BBICTYIIACHUS Ha KOH$epeHIMsx. [ IpasAHHKY MAOTHHIIKOrO MacTepCTBa
Tpe6oBaAn GOABIION IOATOTOBKU U CTAHOBUAMCH COOBITHSIMU TOAQ B )KH3HH MY3€sL.
B 2002 roay corpyaHuxamu Myses OBIA TIOATOTOBAEH OOABIIION ITHKA nepepad «Bam
AOM> O ITAOTHHIIKOM MaCTEPCTBE, CTPOMTEABHBIX OOPsAAX HAa PETHOHAABHOM TEAC-
BHACHHUH, KOTOPBIH OTPa’KaA U COBPEMEHHOE HHAMBHAYAABHOE AOMOCTPOHTEABCTBO
B ApxaHreabckoil o0aactu. Takoe TBopuyeckoe cOAPy»KeCTBO CIIOCOOCTBOBAAO IIPOIIa-
FaHAE TPAAULIMOHHOM HApOoAHOM KyAbTypl CMI.

3. CBapcOHBII 06psIA AASI COBPEMCHHBIX MOAOAOXKEHOB B My3ee «Maasie Kopeasr» ®oro A. ITepmu-
aoBckoit (cBaapba — 1 11B).



Myseit nod omxpoimsin webom 6 XXI sexe 177

I'ocae nepeperisa B 2006 — 2008 roaax MPa3AHUKU ObIAH BO30OOHOBACHBI ITOA Ha-
sBanueM «PecTuBasp maoTHHLIKOTO MacTepera «Ilomopcekuit ooMm>». B Hem mpu-
HUMaAH yYaCTHE AyYIIHE MacTepa U3 ApxaHreabckoil u Boaoroackoi obaacreri.
B TedyeHune HeCKOABKHX AT Ha $pecTBare OPUTAAbl HAOTHUKOB M3TOTAaBAUBAAU JAC-
MEHTbI KPOBAH SKMAHIIIA, IO TAABHOE YKPAIIICHHE - ACPEBSIHHOTO KOHSI, 4 Taloke dppar-
MeHT cpyba ambapa, koroael. TpapUIIMOHHbIE TEXHOAOTHHU U IIpHEMbl 06paboTKH
A€peBa - OCHOBHbIE KDHTEPUH OLIEHOK TBOPYECKHX KOHKYPCOB. Bo Bpemst mpaspHHKOB
[IOCETUTEAH MY3esl II0A PYKOBOACTBOM OIBITHBIX MACTEPOB-PECTABPATOPOB MOTAH
IPOSIBUTH ce6s B KA4eCTBE IAOTHHUKOB, TOPA0OTATh HACTOSIIMMH ITAOTHULIKUMH HH-
CTPyMEHTaMH — ABYPYYHOI IIUAOH, CKOOeAeM, TecoM, pybaHKoM, pydHbIM GypoM, Ko-
AOBOPOTOM H, 0€3yCAOBHO, OCHOBHBIM HHCTPYMCHTOM IIAOTHHKA - TOIIOPOM,
H3rOTOBHUTH CyBeHHUP. JacThio IKCIO3UIIMU GECTUBAAS CTAAA BBICTABKA ACPEBSHHBIX
CKYABIITYpP. APYroil yaauHblil mpuMep MyaeiiHoi paborsl B « Maabix Kopeaax» —
IPOBEACHHE CBAACOHOTO 00psiAa AASL MOAOAOXKCEHOB. B 0cHOBY KOHIenu cBaae6-
HOTO 00PSIAQ AASL MOAOAOXKECHOB OBIA OAOXKEH TPAAULIMOHHBIH CBaACOHBIIT 00psiA
Pycckoro Cesepa’.

Apyroii npumep - npasaHuK ,leoprues AcHp, npuypodeHHsiii ko Ao Casitoro
Teoprust. OTKpbIA IPasAHHUK BCAAHHK, OAHLETBOpsomuil coboit Teoprus [Tobeao-
Hoca. B yects Beex mocetuteacit ¢ umenamu Ieopruit, FOpuit, Erop npossydasu xsa-
AcOHBIC IIECHH B HMCIIOAHEHHH (OABKAOPHBIX KoarekTuBoB. Ha Pycn Teopruit
ITobepoHOCEL] OAMLIETBOPsiET 06pa3 MOGEAUTEASL, IOITOMY B My3€€ B 3TOT ACHb
BBIOMPAAH CAMOTO CHABHOTO, AOBKOTO
U CMEAOTO CITOPTCMEHA, AOCTOHHOTO HO-
cutb 3Banue ,Cuaaa Cesepa-2007".
B pamxax npasaHoBaHus ,leopruesa
AHS IIPOLIAU COPEBHOBAHMS IO THpPE-
BoMy cropTy®. Aymaio, mpoBeacHHUE
COpPEBHOBAHHH IO THPEBOMY CIIOPTY
3TOrO He B KOHTEKCTE TPAAHIIMOHHOI
KYABTYPBI U SIBASICTCSI AUCKYCCHOHHBIMH

B MY3CC I10A OTKPI)ITLIM HC6OM.

4, Bupryaspnas somaanb, mpuBOASIIAs B ABIKCHUE O AMH U3 AYYIIHX My3€eB 3ama AHOI
MEABHHUILY B MY3€€ ITOA OTKPBITHIM HeboM Apnxem

(Toasanpus). oro A. ITepMHAOBCKOIL. Esponsr - Huaepaanackuit myseii moa

7 Permilovskaya, A. Wedding in the Open Air Museum / A. Permilovskaya // Association of European Open Air Mu-
seums: Report of the 21st Conference. — Scotland, 2003. - P. 109 — 117; Permilovskaya, A. The Ceremony in the
Open Air Museum : Tradition and Present / Anna Permilovskaya // Rocznik Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu. —
Poland: Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu, 2012. — N2 3.

8 ndopmannonnoe arentctBo «Asuna Mudopm»: «Ieoprues aeup 8 Maasix Kopeaax» (03.05.2007), «B xou-
kypce «Cuaau Cebepa» mobeay opepskaa r. Cebepoasunck» (07.05.2007) [Daexrponnsrii pecype]. — Pexxum a0-
cryma: www.dvinainform.ru /news/2007/05/07/55643.shtml
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S. Ilpasanux oxorsl B Mysee «Aumosckuii Ipapox»
(Caosenns). doro A. TTepMnaoBcKoii.

Anna bopucosna Ilepmusockast

oTKpbITHIM HeboM (1912) npunaa-
ACKHT K HEPBOMY IOKOACHHIO
eBpomeickux MyseeB. 134 mo-
CTPOMKH IPEACTABACHO B €r0 9KC-
IO3ULIMH HAa TeppuUTOpUU 44 ra.
Cpean Hux 19 $pepmepckux yca-
A6, 8 BerpsiHbix M 1 BoAsHAs
MEABHHIA, MOAOYHas ¢(abpuxa,
LICHTP 3AOPOBbs, TPAMBAHHA I KOM-
MaHUs C ACHCTBYIOIUM TPaMBaii-
HBIM MAapIIPyTOM IO MY3€o,
cTapasi ToAsaHACKas pororpadus.
B myserinoit pa60Te HCTIOAB3YIOTCS

HOBbIE CPEACTBA AASL OKUBACHU S SKCIIO3UITUH U ACMOHCTPALIMU TPAAUIIMOHHOM I'OA-

AaHACKOﬁ KyAbTypr9. B Macrepcxoﬁ I10 U3rOTOBACHHUIO ITOBO3OK, KAPCT HAAIO3US ABH-

JKCHHSI M Iy TCHICCTBHUEC BO BDEMCHM OCYIICCTBASICTCS C TIOMOIIBIO BU3YaABHBIX CPCACTB

(KI/IHO). «ITo IIyTH CACAOBAaHMS U3 OKHa MIOYTOBOM KapeTbI» IIyTCIICCTBCHHHUK BUAHUT

MECTHOCTHU ¥ BOK3aABI cTapoii [oananaun. B okHO KapeTsl BMOHTHPOBaH 00beMHBIIT

9KPaH, TAC ACMOHCTPUPYCTCSA CIICHHHMAABHO CHATOC PECTPO-KHHO AASI 3TOIO My3€ﬁHOl"O

IIpOCKTa. B MaCTCpCKOfI - MCABHHUIIC ITO U3TOTOBACHHA MaCAa: MCABHHUYHOC KOACCO

IIPUBOAMT B ABYDKCHHC BUPTYaAbHAS AOIIAAD.

R

6. TearpaAn3oBaHHOE PEACTABACHHE <« KUBAsI HCTOPHI» - OAMH ACHb U3 SKU3HH (pAAMAHACKON ACPEBHH
100 aer Hasaa B My3ee 110A OTKpbITbIM HeGom «Boxpeiik» (Beavrns). ®oro A. ITepmuaosckoil.

° Boot Leen, Berkhof Caroline. Nederlands Openluchtmuseum. — Amsterdam, 2003. P.20.
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7. Myseii mop OTKpBITBIM He6OM Ha ocTpoBe 3ayaepaeit (Toasanaus). Poro A. I'NepmuaoBcxoit.

Apyrue npuMepsl BOCCTAHOBACHHUS KUBOH CPEABI: IPA3AHHK OXOTBI B My3ee
«Aunosckuit Ipapgox» (CaoBakus), TeaTpaAM30BAHHOE IPEACTABACHUE <«KUBAS
HCTOPHSI» - OAUH ACHD U3 >KM3HH pAaaMaHACKOI AepeBHE 100 AeT Hazaa B Mysee oA
OTKPHITBHIM HeOOM «BoKperik>», BUACO IIPOEKIHSI HCTOPHIECKOTO UCIIOAb3OBAHHS
CTOAOBBIX IPUOOPOB B CpeAe OEABIHIICKUX KPECTbSIH HAH <« ACMOHCTPALIUS >
eXeAHEBHOH XU3HU B My3see «3ayaepaeil» (Zuiderzee) B Toananauu. Ha ocHose
COLIMOAOTHYECKOTO UCCACAOBAHUS BOAOHTEPbI-HHTEPIIPETATOPHI H300PaXKAIOT
ucropudeckue nepconaxu 1905 roaa. Bee aTu Aloan $aKTHUECKH CYIECTBOBAAH,
TOABKO MX MMeHa OBIAM H3MEHEHBI AASL IIPEACTABACHUSL B Mysee. OHU « KUBYT>» B Teye-
HHEe paboyero BpeMEHU My3esl U IIPEACTABASIIOT ©KECAHEBHYIO )KU3Hb HA OCTPOBE
«3ayaepseir» B Hadase XX CTOACTHSL

Mysen o OTKPBITHIM HEGOM ACMOHCTPHPYIOT 60ABLIOE Pa3HOOOpasHe HAYYHbIX,
00pasoBaTeAbHBIX U KYABTYPHBIX IpOrpaMM. B cdepe MyseriHol meparornku Myseu
FOTOBSIT CIICLIHAABHBIC TPOrPAMMBI AASI IIKOABHUKOB, pOABKAOPHbIE IPA3AHUKH, OP-
FaHU3YIOT 9KOAOTHYECKHE TPOIIBI AASL YPOKOB reorpaduu i GHOAOIHH, 110 TPAAULIMOH-
HOMY 3€MACIIOAB30BAHMIO. B CKaHCEHAX OPraHUBYIOTCS MY3CHHBIC IPAKTHKH AAS
CTYAEHTOB: APXUTEKTOPOB, STHOAOI'OB, HCTOPUKOB, KYABTYPOAOTroB. My3eii-3amoBea-
HUK «Kroku», KoTOpbI HAXOAUTCS Ha OCTPOBE, OPraHU3YET KyPChl BHEIITATHBIX
3KCKYPCOBOAOB, AUCTAHIIMOHHOE O0y4eHHE AASL CTYACHTOB U BbITYCKHNHKOB BY 30B.

AAsl MHOTHX 3THOCOB My3€ii II0A OTKPBITHIM HEOOM UMEET 3HAYCHHE CHMBOAA TPa-
AULIMOHHOMN KYABTYPBI CTPAHBI AU PerroHa. «KuBas» cpeaa Mysesi II0A OTKPBITHIM
HeOOM, HCIIOAB30BAHUE PA3AMYHBIX POPM AASI OTPAKEHHS TPAAULIHOHHOMN KYABTYPbI
ACAQIOT IIOAOGHBIE My3eH BOCTPeOOBAHHBIMU U OIYASPHBIMH B COBPEMEHHOMN KYAb-

type. B Poccun Bce Mysen oa OTKpBITEIM HeOOM OBIAM CO3AAHBI B 3MOXY COLMAAHU3MA
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8. C. Kumska Mesenckuii paiton. Poro A. TTepmusosckoit.

B 6p1BiieM CCCP Bo Bropoit moaoBune XX Beka. B HacTtosimee Bpemst cospanue
HOBBIX CKAaHCCHOB 3aTPYAHEHO 10 GHHAHCOBBIM npudrHaM. S Aymato, uto B Poccun
B OyAy1IeM HMCIOT IIEPCIICKTHBbI CO3AAHMUS U PA3BUTHSI SKUBBIEC My3€H IIOA OTKPBITHIM
HeboM nam sxkocHanceHbl. Hanpumep, Ha Pycckom CeBepe roToBblil )XUBOI My3sen
IIOA OTKPBITBIM HebOM «in situ» — 3TO yHHKaAbHOE ceao Kunoka B MeseHnckoM parioHe.
OHo 06rapaeT OAHUM U3 HarbOACE APXAUYHBIX CEABCKUX APXUTEKTYPHBIX KOMIIACKCOB
Poccuu. 3aech COXpaHHAUCH TPAAULIMOHHAS IIAAHUPOBKA IMOCEACHHS, HAPOAHAS
Aepessinaas apxutektypa X VIII — Hasasa XX Bexos (6oace 100 maMATHHKOB):
Oaururpuesckast epKOBb (1709), KPECThHCKHE AOMA, aM6ap1>1, Ganu, BETPSIHbIC
MEABHHI[bL, 0OCTHDIEC U KAAAOUIIICHCKUE KPECTBL, 4 TAKXKE HAPOAHASI KYABTYPa, POABK-
AOD, TPAAUIIMOHHAS CHCTEMA IIPUPOAOIIOAB3OBAHMS U YKAAA )KU3HHU, KYABTYPHBIH
aanamadr. Ha 6ase MucruryTa skosorndecknx npobaem Cesepa Poccuiickoit axa-
AEMHUH HayK, MHOIO OBIAO IIPOBEACHO M3YYCHUE M CACAAHO HaydHOE 00OCHOBaHME
LIEHHOCTH M LIEAOCTHOCTH 3TOIO CEABCKOTO KYABTYPHOIO AQHAIIATA HA TOCYAAPCT-
BEHHO-TIPaBOBOK 0cHOBe. OCHOBHOM IEPCIEKTUBOI COXPAHEHHS M PA3BUTUS HCTO-
PHYECKOTrO MOCEACHHS sIBAsIETCA npHcBoeHue KuMxke rocyaapcTBeHHOro craryca
oxpaHsl $peAepasbHOro ypoBHs Poccun — «pocrompumMedareabHoe MecTo» 0. Myser
ITOA OTKPBITBIM Heb6OM - 0COOBIH (l)CHOMCH COBPEMEHHOM MUPOBOM KYABTYPBI. O=H BbI-
crynaer 2QpGeKTUBHBIM CPEACTBOM TPAHCASIIHH HOBBIM ITOKOACHHUSIM COOTBET-
CTBYIOLIECH HAaIlMOHAABHOH HCTOPHUKO-KYABTYPHOM CHEIMPUKU, TPAAULIHOHHOTO
YKAAAQ KU3HH 9THOCA. [ 0T TOro, HaCKOABKO IPAMOTHO MBI HCITOAB3YEM MY3CHHbIH
HOTEHLHAA, IIO3UTUBHOE COLMOKYABTYPHOE PasBUTHE U BOCIPUSTHE OYACT 3aBU-
CeTb KaK AASL OTACABHBIX TEPPUTOPHUIL H TOCYAAPCTB, TAK K AASL MUPOBOTO cOO0IIeCcTBA
B LICAOM.

10 Permilovskaya Anna. Kimzha — New Prospects for Creating the Open Air Museum «in situ» in the Russian North.
// Association of European Open Air Museums 22nd Conference. - Finland, 2007; Ilepmusosckas A.B. Pyccxnit
Cesep kak ocobas TeppuTopusi Hacaeausi. Apxanreabck, Exarepun6ypr, 2010. 552 c.: 673 na.



Joanna Szewczykowska
(Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu)

Imprezy plenerowe
— forma rozrywki czy wymog czasow?
Préba odpowiedzi na podstawie badan i obserwacji
prowadzonych w Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu

Trwajace od ponad dekady dyskusje nad kierunkami pracy edukacyjnej muzedéw
sprowadzi¢ mozna do dwdch zasadniczych nurtow: konserwatywnego — preferujacego
poglad, ze muzeum jest ,,$wiatynia” glebokiej refleksji nad przesztoscia, ktorej wypra-
cowane praktyki dzialania nie powinny ulegaé modom wspotczesnosci, oraz reforma-
torskiego — gloszacego, iz muzeum, aby konkurowaé na zywiotowo rozwijajacym sie
rynku ofert kulturalnych, musi ztagodzi¢ kanoniczne zasady i prezentowaé narracje
o przeszlosci dostosowane do oczekiwan szerokich kregdw spotecznych.

W muzeach na wolnym powietrzu jest to o tyle tatwiejsze, ze dysponuja one wicksza
przestrzenig, mozliwo$ciami wystawienniczymi, a tym samym wiekszg sita oddzialywania
na zwiedzajacych niz muzea pawilonowe. Uklad ekspozydji i jej zawarto$é prezentuja
obraz najbardziej zblizony do autentycznego. Zblizony — ale nie do kofica wierny. Eks-
pozycja sierpeckiego skansenu opiera si¢ na zatozeniach, wedtug ktérych zabytkami nie
s3 jedynie translokowane budynki czy eksponaty stanowiace ich wyposazenie, ale réwniez
uktad przestrzenny: wsi, zagrod, budynkdw, specyficzny dla danego terenu drzewostan,
kwiaty, ziota czy tez elementy malej architektury (kapliczki, krzyze, studnie, brogi etc.).
Prowadzona jest takze hodowla zwierzat charakterystycznych dla gospodarstw wiejskich.
Dla czesci wspodtczesnych odbiorcéw sama ekspozycja jest juz malo atrakeyjna. Przeko-
nanie to wynika ze specyfiki muzeéw skansenowskich, w ktérych sposob prezentacji eks-
pozycji jest podobny. Indywidualizm kazdej placowki podkreslaja inne formy
udostepniania zbioréw wspomagajace i podnoszace jej atrakcyjnosé, czyli imprezy ple-
nerowe, wystawy, projekcje multimedialne, konkursy, koncerty itp. Chodzi o to, by wyjsé
do zwiedzajacego z bogata i réznorodna oferta, zachowujac przy tym granice rozsadku.

Imprezy plenerowe w Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu

Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu od 1997 roku organizuje cykliczne imprezy
plenerowe pod wspdlnym tytulem ,,Niedziela w skansenie”. Ich celem jest ukazanie

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 4 (2013), Zeszyt 4, s. 181-189
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aspektow kultury materialnej i duchowej mieszkancéw wsi Mazowsza pdinocno-za-
chodniego w spos6b dynamiczny i zarazem czytelny dla odbiorcy. Imprezy popularyzuja
ginace zawody, stréj ludowy i wiejskie zajecia codzienne okresu przedwojnia.

Przez pierwsze dwa lata ,,Niedziele w skansenie” odbywaly si¢ dwa razy w miesiacu
od maja do wrzes$nia. Program, poza zwiedzaniem ekspozycji, w zaleznosci od miesigca
obejmowal pokazy tradycyjnego rzemiosla i rekodzieta ludowego; pokazy wyrobu
masta i degustacje potraw regionalnych; wystepy kapel ludowych, zespoléw tanecznych
i $piewaczych z terenu Mazowsza i okolic, prezentacje straganéw odpustowych
i przejazdzki konne (wozem, bryczka, w siodle). Do prezentacji pokazdéw rzemiosta
i rekodzieta Muzeum zaangazowalo lokalnych twércéw, tworzacych zazwyczaj w za-
ciszu wlasnych doméw dla rodziny i znajomych. W poszczegdlnych zagrodach chetnie
prezentowali oni swoj warsztat pracy szerszej publicznoéci. Imprezy dawaly im takze
mozliwo$¢ prowadzenia sprzedazy wlasnych wyrobéw. W 1999 roku imprezy od-
bywaly si¢ juz w kazdg niedziele i §wigto od 1 maja do ostatniej niedzieli wrzesnia.
W samym 1999 roku uczestniczylo w nich ponad 6500 0s6b. Duze zainteresowanie
takg forma popularyzowania zbioréw muzealnych oraz perspektywa pozyskania
wigkszej liczby zwiedzajacych wplynely na stopniowe poszerzanie oferty imprez ple-
nerowych o imprezy tematyczne, zwigzane z rokiem obrzedowym i kalendarzem rol-
niczym. Program ,Niedziel miesigca” (przyjeto, iz beda sie odbywaé w pierwsze
niedziele miesigca) wzbogacono wigc o pokazy i wystawy zwigzane ze specyfika danej
imprezy. Cykl imprez tematycznych zapoczatkowata w 2001 roku ,,Niedziela Palmowa
w skansenie”. Kolejnymi byly wprowadzone w 2002 roku ,,Dzieii Dziecka w skanse-
nie”, ,Miodobranie w skansenie” i ,,Zniwa w skansenie”. W 2003 roku Maciej Kurofi
zapoczatkowal ,Gotowanie na polanie”, a w roku 2005 do kalendarza imprez
dotaczyly ,,Wykopki w skansenie” organizowane w pierwsza niedziele wrzes$nia.
Rosnace zainteresowanie zwiedzajacych imprezami plenerowymi przyczynito si¢ do
dalszego wzbogacania oferty o te forme prezentacji zbioréw. Od 2011 roku w Ponie-
dziatek Wielkanocny odbywa sie impreza ,,Gry i zabawy wielkanocne”, a w 2013 roku
sezon turystyczny zainaugurowalta ,Majowka w skansenie” — impreza o charakterze
rodzinnego pikniku.

Imprezy plenerowe — forma rozrywki czy wymog czasow?

Kazda z imprez charakteryzuje si¢ elementem, ktéry wyrdznia ja sposréd innych.
Muzeum w Sierpcu kladzie duzy nacisk na wysokg warto$§é merytoryczng pokazéw
oraz ich przygotowanie techniczne. Osoby prowadzace wystepuja w strojach stylizo-
wanych, w pokazach wykorzystuje sie autentyczne sprzety, narzedzia i artykuly zaku-
pione specjalnie do tego celu. Zalozeniem jest mozliwie najwierniejsze odtworzenie
dawnych wiejskich zajeé. Do roku 2010 w poszczegdlnych zagrodach odbywaly sie
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takze pokazy rekodzieta prowadzone przez zaproszonych tworcow. Oprocz kowalstwa
i plecionkarstwa prezentowano haft, rzezbiarstwo, koronkarstwo, bursztyniarstwo, wy-
cinankarstwo oraz inne wspdlczesne formy twoérczosci, niemajace jednak zwigzku z wiej-
skim rekodzielnictwem: malarstwo na plotnie, zabawki z siana, suche kompozycje
kwiatowe czy frywolitka. Skansenowska wie$ tetnita zyciem, ale przypominala raczej
wspolczesny odpust czy jarmark. Namioty i parasole przestanialy obiekty muzealne,
a zamiast pokazéw kwitt handel. Mimo iz zwiedzajacym bardzo podobaly si¢ kramy,
bezposredni kontakt z twércami i obfito§¢ wyrobow — zapadta decyzja o przeniesieniu
tworcOw na plac przed amfiteatrem usytuowany poza terenem ekspozycji. Oczywiscie
spotkala sie ona ze sprzeciwem zaréwno samych twércow, jak i czeSci zwiedzajacych.
Dawali temu wyraz w telefonach i e-mailach wysytanych do dyrekcji Muzeum, ktéra
jednak pozostata nieugieta. Od tego czasu w obrebie ekspozycji odbywajg sie wylacznie
pokazy zwigzane z zyciem codziennym i obrzedowoscig wiejska, stanowigce integralna
cze$é eksponowanych wystaw. Zwiedzajacy moga zobaczy¢ miedzy innymi: pranie
i maglowanie bielizny, wirowanie $mietany za pomoca centryfugi, szycie reczng ma-
szyng do szycia, prasowanie bielizny zelazkiem na dusze, przygotowywanie positkow,
zbidr i suszenie zi6l itp. Czy to byta dobra decyzja? Chyba tak. Jest spokojniej, ale za
to bardziej merytorycznie i autentycznie.

Z perspektywy czasu trafng wydaje sie takze decyzja o organizowaniu imprez te-
matycznych w pierwsze niedziele miesigca. Jak wynika z badan ankietowych prowa-

1l. 1. Zniwa w skansenie 2013, fot. Dariusz Krzeéniak.
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dzonych wsrdéd zwiedzajacych, terminarz imprez utrwalit sie w §wiadomosci 0séb wie-
lokrotnie odwiedzajacych skansen, a dla tych, ktére chca przyjechaé po raz pierwszy —
jest latwy do zapamietania.

Imprezy tematyczne skierowane sg do 0s6b indywidualnych i jest to widoczne w ze-
stawieniach uczestnikdéw. Przez ostanie pie¢ lat wspolczynnik oséb indywidualnie
uczestniczacych w imprezach wynosil $rednio 82%, w tym odsetek biletéw ulgowych
wahat sie w przedziale 30-35%. Dzieci do lat 7 (wstep bezplatny) stanowily 12%, po-
zostale 4% to osoby odwiedzajace skansen w grupach zorganizowanych.

Analiza frekwencji uczestnikéw ,,Niedziel w skansenie” (w tym niedziel miesiaca)
na przestrzeni 12 lat nie jest jednoznaczna. Pojawiajace si¢ wahania wynikaja przede
wszystkim z pogody, ktéra w duzym stopniu determinuje frekwencje podczas imprez.
Srednia liczba uczestnikéw ,,Niedzieli miesigca” wynosi 2000 os6b. Wystarczy, by dwie
imprezy tematyczne w sezonie byly deszczowe, a spadek frekwencji jest znaczacy. Po-
nadto atrakcyjno§é programu imprezy zalezy od nakladéw finansowych (zwigkszona
liczba pokazéw, wystaw, bogatsza oprawa artystyczna). Dane statystyczne wskazuja, iz
postepujaca od 2011 roku redukcja budzetu MWM przektada sie, niestety, na liczbe
zwiedzajacych.

Czy imprezy organizowane przez sierpeckie Muzeum sa komercyjne? Z pewnoscig
nie, cho¢ zawierajg elementy komercyjne (zapraszani goscie specjalni — znane osoby
$wiata rozrywki, spektakle teatralne dla dzieci, sprzedaz chifskich balonikéw, po-
pcornu, waty cukrowej czy gofrow na kiermaszach). Sa one jednak konieczne, by moc
konkurowaé z innymi miejscami spedzania wolnego czasu, oferujacymi takie wladnie

1l. 2. Zniwa w skansenie 2013, fot. Dariusz Krzeéniak.
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atrakcje. Czy imprezy plenerowe sg formg rozrywki, czy majg raczej wymiar eduka-
cyjny? Z punktu widzenia Muzeum - zdecydowanie wymiar edukacyjny. Pozwalaja
»0zywi¢” dawne sprzety i pokazaé je w naturalnej przestrzeni. Dzieki temu stajg sie
bardziej czytelne i zrozumiate w swoim dziataniu czy funkcji. A muszg takie by¢, po-
niewaz zmienia si¢ widownia muzealna. Zmieniajg si¢ takze jej wymagania i oczekiwa-
nia. Kim zatem jest wspélczesny odbiorca muzeum skansenowskiego?

Wspblczesny ,klient” muzeum skansenowskiego

Z badan ankietowych przeprowadzonych wéréd zwiedzajacych na terenie Muzeum
Wsi Mazowieckiej w roku 2002, 2006, 2010 i 2013 wynika, ze wspotczesny odbiorca
muzeum na wolnym powietrzu to osoba w wieku 25-45 lat (58%), wyksztalcona i ak-
tywna zawodowo. Osoby w wieku 46 i wigcej lat stanowily 32% zwiedzajacych. An-
kiety wypelnito 61% kobiet, 38% mezczyzn, a 1% nie udzielito odpowiedzi. Analiza
struktury publiczno$ci sierpeckiego skansenu pokazuje, ze znaczny udziat w przedziale
wiekowym 25-45 lat maja rodziny z dzie¢mi. Ponad 80% ankietowanych to mieszkaficy
duzych miast zlokalizowanych w promieniu 150 km od Sierpca: Warszawa, Plock,
Torun, Plonisk, Mtawa, Wioctawek. Zaledwie 5% respondentéw zadeklarowato, ze
mieszka w Sierpcu. Muzeum Wsi Mazowieckiej ma raczej regionalny charakter od-
dzialywania, 69,5% zwiedzajacych stanowig mieszkaiicy wojewddztwa mazowieckiego.
Na drugim miejscu ze wzgledu na bliskie sgsiedztwo zajmuje wojewddztwo kujawsko-
pomorskie ze wskaznikiem 10,5 %. Pozostale 20% to mieszkancy gtéwnie wojewddztw

1. 3. Zniwa w skansenie 2013, fot. Dariusz Krze$niak.



186 Joanna Szewczykowska

potnocnych, ktérzy odwiedzili skansen przejazdem lub goszczac u rodziny. Wérdd osob
ankietowanych zabrakto przedstawicieli wojewddztw Polski poludniowej (podkarpac-
kiego, opolskiego, dolnoslgskiego, matopolskiego).

W latach 2002, 2006 i 2013 najliczniejsza grupe stanowili zwiedzajacy, dla ktérych
byta to pierwsza wizyta w skansenie. W roku 2010 wskaznik ten spadt. Jednak w 2013
roku ponownie daje si¢ zauwazy¢ tendencj¢ wzrostowa, co moze §wiadczy¢ o wymianie
pokolefi i ,nowej fali” publicznosci.

Dla 67% badanych skansen byl docelowym miejscem podrozy, 15% odwiedzito
skansen przy okazji wizyty u rodziny lub znajomych, a 18% — bedac przejazdem.

Niezmiennie od roku 2002 najbardziej popularnym i, jak si¢ okazuje, wiarygodnym
zrodlem informacji o skansenie sg rodzina i znajomi. Te odpowiedz wskazato az 57%
badanych. Na drugim miejscu znalazt si¢ Internet z wynikiem 19%, dalej: tablice rekla-
mowe — 9%, telewizja — 6,2%, prasa 6%, pozostale (foldery, radio, imprezy promocyjne)
— stanowily lacznie 2,8%. Jesli chodzi o Internet — w roku 2002 tego Zrédta informacji
nie wskazata ani jedna osoba. W roku 2006 zrobito to juz 7% ankietowanych,
w2010 - 25%, a w 2013 — 26%. Wazna role odgrywaja takze tablice reklamowe usta-
wione przy drogach dojazdowych do skansenu i w centrum miasta. Sprzyjaja zatrzy-
mywaniu si¢ w skansenie turystéw, ktérzy odwiedzili miasto lub przejezdzali tranzytem.

Ponad 56% respondentéw zapytanych o cel przyjazdu do skansenu okreslito go
jako wypoczynkowo-edukacyjny, az 25% wskazalo cel rozrywkowy, 11% rozrywkowo-

wypoczynkowo-edukacyny, a 7% nie udzielito odpowiedzi. Zaledwie 1% odwiedzin
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1L. 4. Dzien Dziecka w skansenie 2013, fot. Dariusz Krze$niak.
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miato charakter naukowy. Te dane pokazuja, ze muzea, niestety, juz konkurujg z parkami
rozrywki czy innymi miejscami spedzania wolnego czasu. Dlatego powinny prezentowaé
na tyle wysoki poziom merytoryczny wystaw, imprez, pokazéw etc., aby zwiedzajacy
byli usatysfakcjonowani i wspominali pobyt w muzeum jako co$ wyjatkowego.

Oferta Muzeum Wsi Mazowieckiej jest bardzo r6znorodna. Bedac w skansenie, an-
kietowani w réznym stopniu korzystali z oferty dostepnej w ramach danej imprezy.
Najwiekszym zainteresowaniem cieszyla sie ekspozycja rozumiana jako zagrody,
przydomowe ogrodki, zwierzeta i prezentowane wystawy. Ponad 60% badanych stwier-
dzito, ze ekspozycja podobatla im si¢ najbardziej. Na drugim miejscu (22%) znalazta
sie degustacja potraw regionalnych w karczmie POHULAKA zlokalizowanej na terenie
skansenu. 16% respondentéw wskazato pokazy zaje¢ gospodarskich, rzemiosta i reko-
dzieta. Zaledwie 8% zainteresowanie koncertami, co moze byé mylace. Koncerty od-
bywaja sie o okreslonych godzinach. Srednio wystuchat ich co dziesiaty uczestnik
imprezy, stad niewielka liczba odpowiedzi. Podobnie wyglada sprawa przejazdzek kon-
nych. Osoby, ktére korzystaly z przejazdzki bryczka lub w siodle ocenily je pozytywnie.

W kategorii INNE znalazly si¢ migdzy innymi: mila obstuga, cisza i spokdj, prezen-
tacje filméw w budynkach kas, nieistniejgca juz makieta z filmu ,,Ogniem i mieczem”.

Na pytanie ,,Co chcieliby Pafistwo jeszcze zobaczyé w skansenie?” 61% badanych
nie podalo zadnej propozycji. Pozostate 39% wymienito: wiecej wystaw, wiecej poka-
z6w, obstuge w strojach ludowych, wzbogacenie menu w karczmie. Te dane najlepiej
obrazujg potrzeby i oczekiwania zwiedzajacych. Ma by¢ ciekawie, Zzywo, tadnie i smacz-

IL. 5. Miodobranie w skansenie 2013, fot. Dariusz Krzes$niak.
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II. 5. Miodobranie w skansenie 2013, fot. Dariusz Krze$niak.

nie. Od 2002 roku wiele z tych zyczefi udalo sie zrealizowal. Ekspozycja wzbogacita
sic o nowe obiekty (ko$ciét wraz z dzwonnica, budynki gospodarcze i inwentarskie
w zagrodach). Zostaly udostepnione do zwiedzania nowe wystawy (wnetrza dworskie,
transport dworski, kolekcja rzezby ludowej). Powstala infrastruktura paraturystyczna:
parkingi, pomieszczenia kas, nowoczesne sale dydaktyczne i szkoleniowe, sanitariaty,
miejsca odpoczynku dla zwiedzajacych, plac zabaw dla dzieci. Zwiekszono liczbe poka-
26w, szczegblnie tych zwigzanych z zyciem codziennym wsi. CzeS¢ jest przygotowana
tak, by mogli w nich uczestniczy¢ zwiedzajacy. Niestety, nie wszystkie inscenizacje mozna
przeprowadzi¢ w warunkach ekspozycji muzealnej. Pokazy rozpalania ognia w piecu,
pieczenia chleba czy gotowania potraw nie sg mozliwe do przeprowadzenia, cho¢by
z punktu widzenia bezpieczefistwa. Dlatego sierpeckie Muzeum wcigz poszukuje kom-
promisu pomigdzy ochrong zbioréw a nadazaniem za oczekiwaniami zwiedzajacych.
Jak w skali od 1 do 5 turysci ocenili oferte muzealng? Najwyzej oceniono czysto$¢
i porzadek (4,8). Na kolejnych miejscach znalazly sie: prezentacje wiejskich zajed, rze-
miosta i rekodzieta (4,5), informacja 0 Muzeum - reklama (4,3), informacje o obiektach
udzielane przez opiekunéw ekspozycji (4,2), imprezy rozumiane jako atrakcyjno$¢ pro-
gramu (4,1), przejazdzki konne (4). Ocena wymienionych elementéw oferty powyzej
4 $wiadczy o wysokim poziomie ustug proponowanych przez Muzeum. Fakt, ze czys-
to§¢ i porzadek znalazly sie na pierwszym miejscu pokazuje, jak wazna jest estetyka ekspo-
zydji 1 jej otoczenia (wizerunek), a takze, jak duzy moze mie¢ wplyw na podjecie decyzji
o wyborze miejsca wypoczynku. Z punktu widzenia prawdziwosci historycznego obrazu



Imprezy plenerowe — forma rozrywki czy wymdg czaséws. .. 189

polskiej wsi ,,wypieszczona” ekspozycja nie jest jednak autentyczna. Wystarczy spojrzec na
archiwalne zdjecia, by stwierdzié, ze czysto$¢ i porzadek nie nalezaly do priorytetow
chlopstwa. Wie$ mazowiecka kojarzy sie raczej z bieda i ciezka praca. Tylko czy taki praw-
dziwy obraz bylby dla wspdtczesnego turysty atrakcyjny? Dzisiaj — zdecydowanie nie.

Na pytanie ,,Czy cena biletu wstepu jest adekwatna do oferty?” — 88% badanych
udzielito odpowiedzi twierdzacej, a 12% stwierdzito, ze bilet jest zbyt drogi. W anali-
zowanym okresie ceny biletbw wstepu na imprezy ,Niedziela w skansenie”
ksztaltowaly sie nastepujaco: 2002 r. - 719 zt., 2006 - 81 10 zt., w 2010 - 8 i 12 zl.,
2013 — 10 i 15 zL. Jakie byly zastrzezenia? Malo koszy na $mieci, brak opiséw na
obiektach, pleksa w drzwiach, zla droga do skansenu, brak przewijaka dla dzieci.
Zastrzezenia dotyczyly zatem zagadnien technicznych, a nie oferty merytoryczne;j.

Czy poleciliby skansen w Sierpcu swojej rodzinie, znajomym? — w 100% tak.

Przeprowadzone w latach 2002-2013 badania pokazuja, ze wspolczesny ,klient”
muzeum to osoba wyksztalcona, aktywna zawodowo, §wiadomie wybierajaca cel
i miejsce odpoczynku, majaca wysokie wymagania dotyczace proponowanej oferty.
I choé muzea z zatozenia nie s3 instytucjami nastawionymi na osigganie zysku, to po-
dobnie jak kina, galerie handlowe czy parki rozrywki stanowia miejsca spedzania wol-
nego czasu. Cel wizyty w muzeum skansenowskim to przede wszystkim cheé aktywnego
odpoczynku z rodzing, wytchnienia i oderwania si¢ od codziennych obowigzkow, w dal-
szej kolejnosci pragnienie poznania historii czy tradycji regionu. Nie ulega jednak watpli-
wosci, ze tradycyjna kultura ludowa pokazywana mimochodem, ale w szerokim
i mozliwie pelnym kontekscie, ma gleboka wartos$¢ poznawcza i wychowawcza, jesli za-
chowane s3 odpowiednie proporcje pozwalajace uniknac jej komercjalizacji.

Zrédlo — dane MWM w Sierpcu
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ITepmuaosckas A.b., Kyssmypuote cmvicave napodnoii apxumexmypot Pycckozo
Cesepa, Exarepun6ypr: YpO PAH; Apxanreasck: OAO «HIIIT «ITpaBaa Ceepa,
Apocaasab: ATTIY umenu K.A. Yinuckoro; 2013.

B MupoBoIi 1 pyccKoit TPaAHLIMH HCCACAOBAHHS ITIAMATHUKOB aPXHTEKTYPBI CAO-
JKUAACh YCTOMYMBASI IPAKTHKA PACCMATPUBATE UX AUOO € HCTOPUYECKOIL, AHOO C ap-
XCOAOTHYECKOH, AUOO HCKYCCTBOBEAYECKOH TOUKH 3peHHsl. CpaBHUTEABHO HEAABHO
MAMATHUKU APXUTEKTYPbI CTAAU U3Y4aThCs B HOBOM, HHTETPAaTUBHOM HAyYHOM IOpH-
30HTE — KaK [IPOM3BECACHHUS KYABTYPBI, UMEIOIHE OOABLIOE 3HAYCHUE AASI TOHUMAHUSI
HCTOPHUHU KYABTYPBI B LIEAOM. B HacToOsIIIeM HCCACAOBAHHH MBI HCXOAUM H3 TOTO, 4TO
HCTOPHSI HCKYCCTBA AOAXKHA IIMCATHCSI KAK HCTOPHUSI KYABTYPBIL.

«Pycckuit CeBep» yxKe OKOAO ABYX CTOACTHIH — 3TO HE TOABKO YCTOHUHUBOE CAO-
BOco4eTaHue, BoOpasiee B ce6s1 0COOCHHOCTH POCCHICKOrO MEHTAAUTETA, HO U I10-
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HSTHE, OTPXKAIOIIEe BAXKHBIE AASI OTEUCCTBEHHOI KyABTYPBI cMbICABL Pycckuit Ceep
— cBOcOOpasHasi TEPPUTOPHUsS, HE CTOABKO H30AMPOBAHHAs NPOCTPAHCTBEHHO,
cKOABKO 060cobaeHHas AyxoBHO. 3aeck B XVII — XIX BB. ca0XkmAaCh ecar He HAe-
AABHASI, TO II0-CBOEMY FAPMOHUYECKAST CHCTEMA OPraHU3aLIMK XKU3HH, KoTopast B Poc-
cun He 6b1a2 BocTpeboBaHa.

Berrue Pycckoro Ceepa — 3T0 MOAEAD XXU3HU CBOOOAHOTO, AQKE B JMOXY Kpe-
[OCTHHYECTBA HE3aBUCHMOT0, SKOHOMUYIECKH 00ECIIEYEHHOTO, BEPYIOLIETO PYCCKOTO
KPECThSIHUHA, «TOCYAAPCTBEHHHMKA» IIO CBOEMY MBIIIACHHIO, «HHTAE B Poccun
KPECTbSHUH He AOOHACs 60AbILero ycrexa, yeM KpecTbssHuH CeBepa, OTCTOSIBLINI
IPaHMIIBI CBOMX 3EMEAb U CBOM HE3AKPEIOIIEHHBIH CTATyC>» 2,

CpeAH ceBepHOPYCCOB BHIACASIETCS STHOTpaduaeckas rpynna (cy6aTHOC) 7omo-
06 — PyCCKOTO HaceACHHs1, IpO>kuBatolero Ha beperax beaoro u bapeniesa mopeii.
ITomops! (pycckuii BApHaHT MOPCKOM KYABTYpbI B APKTHKe) BBIpaboTasn GeciieHHbLI
OIIBIT BEDKUBAHISI U XO3SHCTBCHHOI ACSITCABHOCTH B IKCTPEMAABHBIX ycAoBHsix Kpati-
Hero CeBepa, SBASIIOLIETO, U 110 CEH ACHB, TPAHHLICH OMKYMEHBI — «IIPOCTPAHCTBA
obuTtanus yesoBeyectBa» . Hauunas ¢ XVIII Bexa, B 6oableli cTeneHu 6AaroAap5{
anyHocTd M.B. AoMoHOCOBa 11 ero Hay4HBIM TPyAaM, HOMOPBI IIOCTOSHHO ITPUBAC-
KaAM BHUMaHUE pycckoro obmectsa. B reuenne XIX Beka cAOKHAOCH IPEACTABACHHE
0 moMope Kak 06 0co6OM THIIE PyCCKOTO 4eA0BEKa, 06AaAAIOLIEM OCOOBIMH YepTaMU
XapakTepa — MPEAIPUHMYUBOCTBIO, CMEAOCTBIO, YMOM, HE3ABUCHMOCTBIO B ACAAX
U CY>KACHUSIX. AIOACH BEAHKOTO MY)KECTBA, BBIHOCAUBOCTH U TEPIICHHS, AIOACH IIPEA-
HNPUUMYHBBIX, «OBICTPOAYMHBIX> , «TOCYAAPCTBCHHHUKOB> 110 AYXY CBOEMY M CKAQAY
MBILIACHHS. BeAb HMEHHO OHU, IIOMOpBI, IIepBbIME IPOPY6HAK okHO B EBpomy, cae-
AQAM CBOIO CTOAHIY — TOPOA APXaHTEABCK — MEPBBIMU MOpckuMHU BopoTamu Poc-
CHH, U3 CPEABI IIOMOPOB BBIIIAH IIEPBIC 3EMACIIPOXOALIBI, CII¢ YCTHIPE BEKA HA3AA
GeccTpaliHO U ACP3KO GOPO3AMBILIIE HA CBOUX HEMYAPEHBIX CYACHBIIIKAX A€AOBUTHLI
oxeaH. Orcroaa, u3 I ToMopbs1, HAYaAOCh TO TPAaHANO3HOE ABHDKEHHE PYCCKOTO HAPOAA
B Cubups, Ha Bocrok, KoTOpOEe H3BECTHO NMOA 3aBOPAKUBAIOIIMM Ha3BaHHUEM
«Bcrpeds Coanny» 3. OTBaXKHbBIE CCBEPHBIC MOPEIIAABATEAN OCBOMAN MOPCKOII Iy Th
Ha HOBYI0 3eMAI0, B Cubupb u Ha samaa — [lnun6epren. KonruHeHTaAbHDIN MeHTa-
AUTET, CBOUCTBEHHBIH cAaBsiHAM cMeHUACs Ha CeBepe 60Aee OTKPBITHIM M aKTHBHBIM
MHUPOBOCIIPUSITHEM MOPCKHX HAPOAOB. B momopckoii cpeae OpIToBara moropopka:
«Apxanzeavcruii 20pod scemy smopio 60pom>. KpecTbsiHe-3eMACACABIIBL, TIPUILCALIIE HA
CeBep 13 HOBTOPOACKUX H POCTOBO-CY3AAABCKHX 3¢MEAB, CACAAAH CBOHM < ITOACM >

2 Komanes, A.M. Kpecrpsne Pycckoro Cesepa B XVII B. [Texer] / A.M. Konanes; pea. H. E. Hocos. — A.: Hayxka :
AeHUHTp. OTA-HHE, 1984. - C.227.

3 A6pamos, ®.A. Yem sxuem — kopmumcs [ Tekct]: ouepkH, cTaTbi, BOCIOMUHAHHS, AHT. IOPTPETHI, 3AMETKH, Pas-
MbluAcHNS, Geceabl, MHTepBDIO, BbicTynacHus / P.A. A6pamos. —A.: Cos. nucareas. AeHunrp. ota-Hue, 1986. —

C.30-32.
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Mope, TA¢ AOOBIBaAH pbIbY, MOPCKOTO
3BEPSI, CO3AAAH CBOCOOPAsHYIO Mop-
ckyw  xyavmypy. Ha  AepeBsHHBIX
CyAaX, IPUCTIOCOOACHHBIX AASL APKTH-
YECKHX IAABAHUI, AOCTUIAAH OCTPO-
BoB Hosoit 3eman u Illnuubeprena.
Beanka poap B ocBocHMM ApK-
THKH HALIHX COCCACH — HOPBEXKIICB,

spech Ha CeBepe EBpormsr mosiBuAcs

2. ITomopsr Ha mpombIcae TIOAcHEH. PoTo 3 apxuBa YHHKaAI’HHﬁ ONBIT COTPYAHHHYCCTBA
Poccuiickoit ucropudeckoil 6MOAHOTEKH, HAYaAO ABYX KYABTYP, KOTOpbIE B3AHMHO 060-
XX Bexa.
ramaAu Apyr Apyra. Pycckue nomopst
U HOPBEXXIIBI UMEAH CBOH SA3BIK «PYCCeHOPCK>» UAN «Mo2-10-m602>»> — CMEIIAHHBIH pyc-
CKO-HOPBEKCKHUH A3bIK (OAMH U3 IPUMEPOB nudxcuna), 0OCAyKUBaBIIMIL 0bueHNe
IOMOPCKUX ¥ HOPBEXKCKUX TOProBLEB Ha ceBepHOM nobepexxse Hopsernu. O cy-
mecTBoBaA ¢ 1750-x mo 1920-e roadl, kOoraa Beaach aKTUBHAsI MOPCKasl TOPIOBAS
3epHOM U pb160it Mmexxay Hopserueit u poccuiickum ITomopbem. B pyccenopeke 3a-
$HKCHPOBAHO OKOAO 400 caos, 50% aexkcHukHu —HU3 HOPBEXKCKOTO SA3bIKA, 40% — us pyc-
CKOTrO, OCTAaAbHbIE 3aMMCTBOBAHBI W3  AHTAHHCKOrO, HHAEPAAHACKOTO,
HIDKHEHEMELIKOT0, GHHCKOTO U caaMcKoro. Ipammarnka u pOHETHKA YPE3BBIYANHO
ynpoueHsl. PycceHOpck nMeeT OAHY HHTEPECHYI0 OCOOCHHOCTD, KOTOPAsi CBHACTEAD-
CTBYET, YTO PYCCKHE U HOPBEXIIBI OBIAH COLMAABHO PABHOIPABHBIMH [APTHEPAMH.
Becbma BO MHOTHMX MHAJKHMHAX B PA3AHYHBIX YACTSIX CBETA OAUH U3 SI3BIKOB HUIPaA
AOMUHHPYIOIIYIO POAb, B CAYYAE C PYCCEHOPCKOM, HAIIPOTUB, KOAHYECTBO PYCCKUX
U HOPBEXKCKUX CAOB OAUHAKOBO.

B XVII - XVIII Bexax Pyccxuit CeBep uMea caMblil BBICOKHI ITOKA3aTEAD IPa-
MOTHBIX CEABCKHUX JKHTEACH He TOABKO B Poccun, Ho u B EBpone. DTtoT Kkpait BHeC
3HAYUTEABHBIN BKAAA B PasBUTHE POCCHIICKOTO $pAOTA, CTaA KOABIOEABIO OTCIECTBEH-
HoTO cypocTpoeHust. B 1693 roay npu anunom yuyactuu Ilerpa Beanxoro saaoxes,
aB 1694 roay Ha CoaoMbaABCKHX OCTPOBAX IOCTPOCH U CITYLICH Ha BOAY IICPBbII pycC-
CKHMH TOPrOBBIN KOpa6Ab «Cssroit ITaBea». 3acayxuBaeT BHUMaHUA TOT PAKT, 4TO
B TPaAHLIHOHHOM KyAbType Pycckoro CeBepa ckasaaoch BAUSHHE CPEAHEBEKOBOII pyc-
CKOH U €BPOIICHCKON TOPOACKOI KYABTYPBI, 4 TAKKE B LICAOM BAMSHHE 3aITaAHOH
Espomsr: Anrann, Toaranpun, Iepmanuu. Hopsernn. B XVI — XVII Bexax B Top-
FOBAIO Yepe3 ApPXaHIeAbCK OBIAO 32ACHCTBOBAHO 6oAee 70 pyCCKUX TOPOAOB, 2 TOPro-
BBl 00OPOT PYCCKHX U HHOCTPAHHBIX TOBApOB OBIA OAHMM H3 CaMbIX
6oabmux B EBporme. Pycckuit CeBep — poAMHA EPBBIX POCCHICKHX 3€MACIPO-
xoaues: E. Xabaposa, C. Aexxnesa, A. bapanosa. B uects Apxanreascka croanua Pyc-
ckoit Amepuku — Curxa — 6b1aa HasBana HoBo-ApxanreabckoM. 3pech pOAUHA MHOTHX
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3. Murepsep yepHbrit u308I, Kapromnoase, XIX Bex (Myseﬂ 110, OTKPHITHIM Hebom «Maasie Kopeast »).
Puc., 1990. M3 apxusa aBropa.
BBIAQIOIIMXCS YYEHBIX, CPEAH KOTOPBIX EPBBIM HAAASKHUT HasBath M.B. Aomonocosa,
HCPBOI'O pyCCKOFO AKaAE€MHKA, OCHOBATCASL MOCKOBCKOFO yHI/IBCpCI/ITCTa. AOMOHOCOB —
BBIXOACL] M3 IIOMOPCKOI CPEABL, OH BBIPOC B TOMOPCKOI ceMbe B A. Kypocrpos.
Crietnduxa sxushu yeaoBeka B ycaoBusix Cesepa popMUpOBasa OCOODII THIT MbIIL-
ACHHUA U MCHTAAHUTETA, OHOpOI‘/‘I KOTOpOMy 6I)IAO HpaBOCAaBI/IC. OCOGCHHOCTI)K) CCBCP—
HOT'O MEHTAAUTETA SIBASIETCA TO, YTO B HEM 3AA0XKEH TEHETUYECKMIT KOA CEBEPHOPYCCKOM
KyAbTypbL I TocpeAcTBOM KYABTYPHOI TPAAULIMU OH EPEAAETCS U3 IIOKOACHHS B IIOKO-
Aenne. «Pyccknit Ceep! MHe TpyAHO BBIPasHTh CAOBAMHU MOE BOCXHIIICHHE, MOE
HPCKAOHCHI/IC HCPCA 3THUM KpaCM. KOFAa BHCPBI}IC MaABYHKOM TPI/IHaALIaTI/I ACT s HPO'
exaa o bapenneny u beaomy mopsm, no Ceseproit Apune, moObIBaA y IOMOpOB,
B erCTbﬂHCKI/IX I/I36a.X, HOCAyHIaA IICCEH U CKa30K, HOCMOTPCA Ha 3TUux H€O6I)IKHOBCHHO
KpaCI/IBbIX A}OACI;’I, ACp}KaBHlI/IXCﬂ HPOCTO H C AOCTOMHCTBOM, 51 6I)IA COBCPIHCHHO omie-
AOMACH. MHC IIOKA3aA0OCh — TOABKO TaK M MO>KHO >KUTb HO'HaCTOHH.[CMy: paSMCpCHHO
M ACTKO TPYASICh M ITOAYYasi OT 9TOIO TPYAQ CTOABKO YAOBAETBOpPeHH. B kakoM kperko
CAALKCHHOM Kap6ace MHC AOBCAOCbH ITABITH, KAKHMM BOAHIC6HI>IM MHE€ ITOKa3aA0Chb PBIGO—
AOBCTBO, oxora! A KaKoM HCO6BIKHOBCHHbIﬁ SI3BIK, IICCHH, paCCKaBbI... H 33“IapOB8.H UM
A0 KxoHIa Moux AHei. B Pycckom CeBepe yAuBHTeABHEIIIIICE COYETAHIE HACTOSIIETO
u HPOH.[AOFO, COBPCMCHHOCTI/I u I/ICTOPI/II/I, YEAOBCKa U HPI/IPOABI, aKBapCABHOﬁ AI/IPI/I‘{—
HOCTH BOABI, 3¢MAH, Heba, IPO3HOM CHUABI KAMHS, 6ypb, XOAOAQ, CHETA U B03Ayxa>>4.
BaxxapiM $pakTopom, onpeseanBiIuM cBocobpasue KyabTypbl Pycckoro Cesepa,
6bIAO OTCyTCTBI/IC KPCHOCTHOFO npaBa B €r0 3aKOHYEHHOU q)OpMC. KPCCTI)XHC CeBepa

* Anxaués, A.C. Pycckas kyasrypa [Texer] : [c6.] / A.C. Auxaucp. — M.: Mckycerso, 2000. — C. 409 — 410.
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4. Kyabroserit arcam6ab Ha Mesenu, X YII — XYIII Bexa. Axsapens I'T.Aemryxosa, 1993. M3 apxusa aBropa.

OBIAH «TOCYAAPCTBCHHBIMH >, OHU ITAATHAH MHOTOYHMCACHHBIC TIOAATH, HECAH Ka-
3CHHbIC IIOBUHHOCTH, HO HanboAee THKEAOH GpOPMBI KPEIIOCTHUYECTBA — OapIUHbI
U AMYHOII 3aBUCHMOCTH 3A¢Ch He 6b1a0. Hukoraa He yracaa Ha Pycckom Ceepe Ayx
BOABHOAIOOUSI M IIPEAIIPUIMYMBOCTH. « APXaHICABCKHI MY>KHK CTaA BEAUK H pasy-
MEH He I10 CBOEH U O0XbEI BOAE. EMy YPE3BBIYAKHO IIOMOTAO TO 00CTOSITEABCTBO, YTO
OH OBIA HMEHHO apXaHTeABCKHM MY>XMKOM-IIOMOPLIEM, HUKOTAQ HE HOCHBILIUM
KPEIMOCTHOTO OlIeiHIKa» >, Bce aT0 mMo3BoAsIET yTBEPKAATB, UTO sKxuTeAN Pycckoro
CeBepa 6b1AH CKOPEE CBOCTO POAQ 2ParN0aHAMY MUPA, 1EM TIOAHEBOABHBIMH ITOAAQH-
HbeiMu Poccuiickoi uMmnepun.

Pyccxuit CeBep — 9T0 «CTpaHa 30AYHX>, HCTOPUYECKH CAOKUBIIMICS 3aITOBEA-
HUK HapOAHOTO 30AYECTBA, KOTOPOE IO TPaBy CYUTAETCSA BEPHIMHOM PYCCKOM U MU-
poBoii aepepsinHoil apxutekTypbl. «Ha Cesepe... 6biau BbipaboTaHbl Bce Te
COBEpIICHHbBIC pOPMBI ACPEBIHHOIO 30AYECTBA, KOTOPBIE B TCUCHHE BEKOB HEIpe-
PBIBHO BAMSIAH Ha BCKO COBOKYITHOCTb PYCCKOTO HCKYCCTBax»C.

AAst XapaKTepUCTHKH KYABTYpHOTO Koaa Pycckoro CeBepa MHOIO IpeAAOXKEHA
MeTadopa, bepylias cBoe HaYaAO B CTPOMTEABHOH TEPMHUHOAOTHH PYCCKOTO ACPEBSIH-
HOTO 30A4€CTBA ¥ BONAONIAIONIAS KYABTYPHBIE CMBICABI MATEPUAABHOM CPEABI U CBSI-
3aHHOTO C HEI0 HAPOAHOTO MHPOBO33peHust: «Kak mepa u kpacoma ckancym> . VIMeHHO
TaKHe BbIPAKEHHS BCTPEYAIOTCS B CTAPUHHBIX AOTOBOPAaX (HOpﬂAHLIX), KOTOpBIE 3a-
KAIOYAAHCh MEXAY MACTEPOM IAOTHUIIKOH APTEAH U « MUPOM » (KPCCTbHHaMI/I-SaKaS-

5 3anoseansrit Cesep: Apxutextypa. Mckycerso. Aanamadr [Texer]: [aabbom] /aBr.-coct. B.B. Tnesosckuit. — M.:
Cos. Poccus, 1987. - C.9
¢ Tpabaps, M1.9. Mcropus pycckoro uckycersa [ Texer] / F1.9. Ipa6aps. — CIT6., 1910. — T.1: Apxurexrypa. Ao-net-

posckas anoxa. — C.336.
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ankamu). Tepmun «mepa» npoucxoaut us Busantun, Boarapun, soadne ns atux
MCECT CTPOHAM IIepBbIe XpaMbl Ha Pycu. AASL CTPOHTEABCTBA HCIIOAB30BAAHCH
«MepbI» — rabapuThl U IPOIOPLUH, YTO 3aPUKCHPOBAHO B LIEPKOBHBIX TEKCTAX.
«Mepa» mo3BoAsiAa 3apaHee IPEACTABHTD, Kak OYACT BBITASIACTD COOPYXKEHHE U pac-
CUMTATh IPUMEPHBIH PACXOA MATEPUAAOB, IIPU ITOM HE TPEOOBAAMCH TOYHDIC Mac-
mrabHble YepTesxu. AOCTaTOYHO OBIAO PHCOBAHHON MAM IPOLIAPAIIAHHOM Ha OepecTe
CXEMBI [IAQHA C YKA3aHHEM Mep, U, KOHEYHO K€, MEPBHI AOASKHBI OBIAU COOTHOCUTHCSI
C CaMBIM YAOOHDBIM U3MEPHUTEABHBIM HHCTPYMEHTOM — YEAOBEYECKHM TeAOM. T0, 4TO
«AOCSITAIOT>» PYKH, PACKHHYTbIC B CTOPOHBI, — caxkeHb. Hanboapiumii saxsar pacrs-
HYTBIMH ITAABLIAMH — IISIAb, COBCPIICHHO TOYHO ABKABI YKAAABIBACTCS B OAHH AO-
KOTb, @ CA)XCHb paBHa 4eThpeM AOKTAM. CpeaHsis, HanboAace pacrpocTpaHeHHAs
BeAMYHHa caxkeHH — 176 cm. IToayuasocs, 4To, MacTep, HCIIOAB3YS ITAPY MEP, 3AKAIO-
YEHHDIX B €r0 COOCTBEHHOM TEAE, CAMOIIPOU3BOABHO CO3AABAA CTPYKTYPY IIPOCTpPaH-
CTBa, B KOTOPOU BCE YaCTH, OKA3bIBAAHCH, MEXAY COOOM COCAUHEHBI TAPMOHUYECKIM
o6pasom. [Tpu 9TOM MBI He AOAKHBI 3a0BIBATE, YTO S3bIK — OAUH M3 BKHEHIINX KOAOB
KYABTYPBI. SI3BIK — e¢ IepBOHAYAABHAS, APEBHSSI OCHOBA, KOTOPAs BCETAA CTOMT 34
AKOOBIM KYABTYPHBIM 3HAKOM, KOO BCE BBIPAKCHHOE KYABTYPHBIMU TEKCTAMH MOXET
OBITH BBIPXKECHO CPeACTBaMH sA3bIKa. I x0Ts1 MeTadopHuueckoe BbICKa3bIBAHHE IIPU-
HAAASKHT K cpepe sA3bIKa, < AOKYC METadOPBI — B MBICAH, A HE B SI3BIKE>» ', OHA OT-
paxaeT TAyOHHHBII CMBICA BHYTPU KOHLICIITYaABHBIX 0OAacTeil. AHaAH3 MeTadOpBI
B HAyYHOM HCCACAOBAHHMH AACT BOSMOXKHOCTh PACCMATPHBATD €€ KAK BAXKHCHIIUI HC-
TOYHHK AAS BBISIBACHHUS KYABTYpHOTO Koaa. Hapoanas xyabrypa c ce kaacHAapeM,
[PEACKA3aHHSMH, 3HAMEHHAMH, IPUMETAMH CO3AAET CBOIO BEPCUIO METAPOPHUIECKOH
cumBoAukH. [lpakTuyeckn BcsKOe HOBOE HAay4YHOE IIOHATHE MOSBASETCS KakK
HeKast MeTadopa, CTAHOBSICh TOYHBIM IIOHATHEM AUIIb C TedeHHeM BpemeHu. Ipo-
BEACHHOC HCCACAOBAHIC ITO3BOAHAO COOPMYAHPOBATH BICPBbIC BEIABUHYTOC I10-
AOXKEHHUE: Ky apmyprbim kodom Pycckozo Cesepa seasemcs napodnoe depessurnoe 3004ecmeo.

B ocHoBe paboTbI ACKHUT IOAEBON MaTepHaA 33 IKCIIEAUIHI, B KOTOPBIX MHOK
6b1a1 06cacpoBaHbl 368 moceaennit Pycckoro Cesepa; B 25 akcneAuLusix 51 Obiaa py-
KOBoAMTEAEM, B 8 — yyacTHHKOM. Obliee KOAMYECTBO 00CACAOBAHHBIX TAMSTHHKOB
1 apTepaKTOB HAPOAHOI APXUTEKTYPBI, IACMEHTOB ACKOPA, IIPEAMETOB MATEPHAABHON
KYABTYPBI M KPECTBSIHCKOTO ObITa — 0K0AO 10 ThIC., B 80 % cAy4aeB OHU BbISIBACHBI
BIepBbIE, U3 HUX 0koA0 200 cocTaBasioT 06MCpr. MHo10 BBEACHBI B HAy YHBIH 060p0T
¥ ory6ArKoBaHb! 1322 naMsITHUKOB 1 apTeaKTOB HAPOAHOH APXUTEKTYPBL, [IPEAME-
TOB TPAAULIMOHHOM KYABTYpbI, U3 HuX 107 — B c. Kudyoka Ha Mesenu. Apyras sHaqu-
TeAbHAs 4YacTh MaTepuasa Oblaa coOpaHa B apXHBaX M My3esX ApPXaHICAbCKOI,
Boaoroackux obaacreit, Kapeanu, Mockssi, Cankr-ITerep6ypra, a Taioke Marepraas,

7 Aaxod, Ax. Meradopsr, koropsivu Mot xuse [ Texer] / Ak, Aakod, M. Axxoncon. — M.: AKH, 2008. - C. 203.
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5. Oxeneannus mysest « Maaste Kopeasi» Ha Kapromnoase, 1984. M3 apxusa asropa.

COCTABHUBIIIKE OCHOBY AMYHOTO OIIBITA, IPUOOPETEHHOTO B PE3YABTATE MHOTOACTHETO
U3YYCHHs IKCIIO3ULIUI MY3€eB [IOA OTKPBHITHIM HEOOM U MAMSTHUKOB HAPOAHOM ap-
XHTEKTYphI «in situ>» B Poccun u 3amaanoit Esporne. MccaepoBanue ocymecTBacHO
pu nopAepkke 7 rpanToB. Pesyabrar paborsr orpaskenst B 150 crarbsix, 5 MoHOrpa-
¢usix®. AAs y4€HOTO O4EHb BaKHO BBIOPATh IIPABUABHDII HAyYHBII KYPC M CACAOBATH
3TOMY Iy TH BCIO CBOKO JKM3Hb. DTOT Kypc Ob1A BbIOpaH 6oace 30 AeT Ha3aa U IPOAOA-
XKAETCSL AO CHX IIOP.

Mayuenne HapoaHOI apxuTeKTypbl B Poccun Ao0Aroe BpeMs 6b1A0 COCPEAOTOYEHO
TOABKO Ha KYABTOBOM 30AYeCTBe. XpaMbl ObIAH BbIsiBACHBI B KoHLe XIX — mepBoii
noaoBuHe XX BekoB 11.0. Fpa6apeM, B.B. Cycaossivm, M.B. Kpacosckum u Ap., B ce-
peanne XX Beka H3Y4aAOCh IPAKAAHCKOE 30AYECTBO (M.B. Maxosenxuii u Ap.). Oco-
3HAHHE UCTUHHOMH I[eHHOCTH ACPEBSHHOTO 30AYECTBA KAK IIEAOCTHOTO KOMITAEKCA
HPHIIAO TOABKO B 1970-¢ roABl. DTO 03HAMECHOBAAACH «3AAIIOBOM>» 3AIUTOI Tpex
AOKTOPCKHX AMCCEPTALIUI 10 HAPOAHOH apPXUTEKTYPE, KOTOPbIe ObIAU IOCBSILICHBI
ACPEBSHHOTO 30adecTBY 3aoHexbs: A.M. Aucenko (1976), A.B. Onososruxosa (1976),
B. I'l. Op¢umncxkoro (1977). B 1981 roay 6blAa 3alUIIEHA AOKTOPCKAS AMCCEPTALIHS
10.C. YmakoBbiM «AHcambAb B HapoaHOM 30adecTBe pycckoro Cesepa: mpocTpas-

§ Iepmuaosckast, A.B. Cesepusiit soom. [Texer] / A.B. TTepmunaosckas. — Ierposasoack: Ierponpece, 2000. — 224
c.; [Tepmusoscxast A.B. Kpectbanckuit aoom B kyasrype Pyccxoro Cesepa (XIX - navaso XX sexa). [Texer] / A.B.
Iepmuaosckas. — Apxanreabck: ITpasaa Cesepa, 2005. — 312 c.; ITepmuaosckasi, A.B. Pyccknit Cesep xak ocobast
teppuropus Hacaeaus [ Texer] / A.B. ITepmuaosckast. — Apxanreabck: OAO «MITIT «ITpasaa Ceepas; Exare-
punbypr: YpO PAH, 2010. - 552 c.; ITepmunaosckas, A.B. Pycckoe aepessinnoe soadectso. I IponspeaeHnst Hapo-
HbIX MacTepoB 1 BekoBble Tpaauuu [ Texer). / A.B. ITepmuaosckas B coasroperse ¢ A.B. Boae (cocrasuteas 1 oTs.
pea.), HIT. Kpapunbmv u Ap. —— Mocksa : CeepHbiit masomuuk, 2012. — 670 c.; ITepmusosekas, A.B. Kyasrypusie
CMBICABI HapOAHOH apxutekTypsl Pycckoro Cesepa [Texer] / A.B. ITepmuaosckas. — Exarepun6ypr: YpO PAH;
Apxanreabck : OAO «UITIT «ITpaaa Cesepax; Spocaasas : ATTTY um. KA. Yunckoro; 2013, 608 c.
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CTBEHHAsl OPraHHU3aLMs, KOMIIOSHIMOHHbIE
HPUEMbI, BOCIIPUSITHE .

B ocHOBe MOEro McCcACAOBAHUSI, IPEACTAB-
ACHHOTO B PAMKAX 3TOH CTAThU — AOKTOPCKASI
aucceprauus (Dr. Hab.) u nayunas monorpa-
¢ust «KyabTypHbIE CMBICABI HADOAHOH ApXH-
texTypsl Pycckoro Cesepa»’. Pabora siBuaach
HEPBBIM MEXAUCIUIIAMHAPHBIM HCCACAOBA-
HMEM HapOAHOM apxuTekTypsl B Poccun, onu-
PAIOIIMMCS. Ha OIBIT KYABTYPOAOTHYECKOIO
H3YYCHUST HCTOPUIECKOTO HacAeams'’, u oTpa-
XKAET HOBOE BUACHUE ACPEBSIHHOTO 30AYECTBA
Pycckoro CeBepa kak 6a3iCHOI COCTABASIOLICIT
HALJMOHAABHON KyAbTYpbl. FccaeaoBanue
6. Borossaenckas nepkoss, Kapronoase, ~TOKa3bIBAET HCTOPHYECKYI IMPEEMCTBEH-
1793. ®oro A. Iepmuaoscxoit, 2006. HOCTb ACPEBSIHHOTO 30AYECTBA B COXPAHCHUH

Y TPAHCASILIUM KYABTYPHBIX LICHHOCTEH U CMBICAOB, IIPEACTABACHHOTO B LIEPKOBHOI
U TPOKAAHCKOH HAPOAHOMU apxuTeKTypell.

BhlcmuuM nposiBACHHEM HAPOAHOTO 30A4€CTBA B IPABOCAABUH OBIAO XpaMo-
crpouTeAabcTBO. B Xxpame Bomaomaacs o6pas Beeaennoit. Xpam kak 0606men-
HBIH, CEMaHTHYECKH HACHIICHHBI 00pa3 MHPO3AAHHS 3aHHMAA LCHTPAABHOC
MECTO B CAaKPAABHOM IIPOCTPAHCTBE CEBEPHOTO KPeCThAHCKOro Mupa. Haspanus
XpaMOB CTAHOBHAHCD YaCThIO HCTOPUKO-KYABTYPHOTO POCTPAHCTBA KPast; TAK XKe,
KaK 1 Ha3BaHUsI ACPEBEHb, XPAMOHAHMMCHOBAHMUS OTPA3UAU CTAHOBACHHE HAPOAHOTO
PEAMTHOSHOTO CO3HAHHMS U MHUPOINOHUMAHUS HACCABHUKOB ITUX TEPPUTOPHUIL.
3HauMMast pOAb XpaMa B CTPYKType MUKPO- B Makpokocmoca Pycckoro Cesepa ot-
PasHAACh TAKKe B MCTOPUIECKHUX IPEAAHHSAX U ACTEHAAX O BBIOOPE MECTa AASL CTPOU-
TEABCTBA XpaMa (YaCOBHH), TOCEACHHA. DTOT BHIOOP ACAAACS € TOMOILbIO TAAQHHUIL
¥ )KUBBIX CBSLICHHBIX XHBOTHBIX (KOHB), @ TAKKE IIPEAMETOB (ACPEBO, HKOHA, KPECT,
cBeva), 00AaAQIOIIHMX BBICOKOH CTENCHBI0 CEMHOTHIHOCTH H OCOOBIM CaKpaAbHBIM
CTaTycoOM B TPaAMLIMOHHOH KpecThsHCKOH KyabType. Ocoboe 3HaueHME HccAEAOBa-
HHUE XPaMOB HMEAO B CHAY TOTO, YTO OCHOBY MHPOBO33PCHIS PYCCKOIO KPECThSHCTBA
COCTaBASIAO PABOCAABHE, KyAA BOLIAH AOXPHCTHAHCKHUE, 3BIYCCKUE BEPOBAHMUS CAA-
BSIH, M [IOAYYHBILEE B HACTOSILIICE BPEMsI HA3BaHHE « HAPOAHOE IPABOCAABUE> .

? TTepmuaosckast, A.B. KyasrypHbie cmbicabl HapoaHo#t apxutextypst Pycckoro Cesepa [Texer] / A.B. ITepmuaos-
cKast. — EKaTeanGypr : YpO PAH; Apxanreasck : OAO «HITIT «ITpasaa Cesepax; SApocaasas: ATTTY um. KA.
Yunckoro; 2013, 608 c.

10 3rotHukoBa, T.C. Yeaosek. Xponoror. Kyasrypa [Texer] / T.C. 3aotrukosa. — SIpocaasab: Aaexcanap Pyrvan, 2003.

" Tepmuaosckas, A.b. Ykas.cou.
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YacoBHst — 310 Ge3aATapHBIH
XpaM IIPEAHA3HAYAAACH AAS
YIIPOIICHHOTO GOTOCAY>KECHUS
6e3 antypruu, Ha Pycckom Ce-
BEPE CAYXKMAA MECTOM MOAHT-
BCHHBIX COOpaHHUI >KHTEACH
MaAOABOPHBIX ACPCBCHD, Hace-
ACHHBIX YACHAMU OAHOM IaTpH-
apxaapHOM ceMbu. Ilpuunuer
[OCTAaHOBKH YaCOBEH MBI OIIpe-
ACAHMAU HCXOASI U3 UX TUIIOAO-
THYECKUX TPUBHAKOB: AMECIO

nposedenns 020cayHceH S, NOMU-

HOBEHUS, 4ACOBHU-YCOINANDHUY L,
7. Hacosns, Kapeaust XYTIT sex. @oro A. Tepmuaosckoit, 2006. ) gomnme u «obpdennvies wa-
cosnu. Mbl TaioKe yCTAHOBUAM, YTO XaPAKTEPHBIM SBACHUEM MOPCKON KYABTYPBI
IToMOpBbst OBIAO BO3BEACHHE 7pOMBLCAOBHIX 4ACO6EH B MECTAX PHIOHOTO, 3BepO6OIi-
HOTO, ACCHOTO IIPOMBICAOB, Ha ocTpoBax beaoro u Bapennesa mopeit. Cmapoobpso-
YecKue 4aco6Hu OCTAaBAANCh CAUHCTBCHHON Pa3HOBHAHOCTBIO XPaMOB, IPU3HABACMO

PEBHUTCASIMU < UCTHHHOI'O 6AaI‘O‘i€CTI/I}I >

8. Pacniucnoe He60 Hukoabckoil wacoBHH 9. Kpecr na ocrpose Cosonku, XX Bek.
IMaecenxuit paiton, XYIII sex @oro A. Iep- Doro A. ITepmuaosckoii, 2004.
vuaosckoit, 2009. (Hanmonaabmsrix mapK

«Kenosepckuii» ).
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Baxxnpiit aciexr HCCACAOBAHHS HAPOAHOI'O 30A-
4ECTBA aKTYAaAM3HPOBAH B TPAAMIINU ITOCTAHOBKH
ACPCBSTHHBIX ercmog. C Y49€TOM MX MHOT O(l)yHKL[I/IO-
HaABPHOCTH KPECTBI PaCCMOTPCHBI KaK NaMATHHKHU
APXUTCKTYPbI U CKYABIITYPBI, KpCCTbSIHCKOfI IMUCh-
MCHHOCTH, KYAbTQ, HABUTAIJMOHHBIC 3HAKH IIOMOPOB,
KOTOpbIC 6bIAI/I HaHCCCHbI HA AOIIJMAHCKHC KapThbl.
Tumnoaoruyecku ACPEBAHHBIC KPECTBI OTHECCHBI

K CACAYIOIIMM TPYIIIAM, YYUTHIBASI TO 3HAYCHHE
10. Acxop xpecrosicoro aoma, Kap- 1 POAD: KOTOPYIO OHH BbIIOARSIAW: 710K A0Hbic, obe-
ronoase, XIX Bex (Myacii oA OTKpEI-  70HbLE, NAMIIMHLE, MASUHDLE, NOMUHANLHDLE, OXPAHY-
o nebom «Maasie Kopeats). Pucs  ymeapuie, kaadbumenciue, Grazodapemeennvie.

1990. M3 apxusa aBropa. C )

MBICAOIIOAATaHHE KPECTBSIHCKOTO AOM, IIPEA

CTaBASIIOLLETO COOOI XKHAOH KOMIIACKC AOMa-ABOPa, B ycaoBusix CeBepa CBsI3aHO ¢ TeM,
YTO TAKON AOM SIBASIACSI OAHUM U3 TAABHBIX CIIOCOOOB OCBOCHHSI IIPHPOAHON CPEABL ITO
HAIIAO OTPAXKEHUE B APXUTEKTYPHO-KOHCTPYKTHBHBIX OCOOCHHOCTSIX, TUIIOAOTHH, AC-
xope. MHTepbep AOMa CHHTE3HUPYET B IIPOCTPAHCTBEHHO-TIPEAMETHOI H CUMBOAHYECKOI
popMe IIOBCCAHEBHYIO KYABTYPY U PUTYaABHO-CAKPAABHBIC OCHOBbI SKU3HH TPAAULIHOH-
HOMH KPECTBSIHCKOM CeMBU. AASI KPECTBSIHUHA 00M — 371720 MOOEAD MUPA, CUHOHUM POOUH DL, OH
sonsougaem udero cemvn u npodoscerue poda. AOM OCMBICASIACS B IOBCCAHCBHON HAPOAHOH
KYABTYPE KaK COCPeDOMOUEHIUE OCHOBHBLX HCUSHEHHIX YEHHOCTNEL, TNAKUX KAK CHACIbe, 00CINd-
MmOK, e0uHCINBO cemvit 1 poda BKAIOYASI HE TOABKO XKHBBIX, HO U yMepIuyX. Bakaerme cum-
BOAMYCCKYC PYHKIIUY AOMA — 3AUUIMHAS, CAKPANOHAS, PUTYANOHASL.

B xoae 0600meHHST 3HAYUTEABHOTO IIO
00BbeMy IMIIMPHUIECKOTO MaTepPHaAa MbI BbIpabo-
TAAU TP OCHOBHBIX [IPUHIIUIIA, HA OCHOBE KOTO-
PBIX MOXET OBITh IIOCTPOCHA THIIOAOTHS
ceBepHOTO AoMa: 1. 1o crocoby coeAMHeHusI
JKHABSL U ABOPA, BHIACACHBI CACAYIOII[HE THIIbI:
«Opyc>», <«2dazonp», <«Kouseav», <«I-00pasnas
(630>, «08)XPIOHAL (693b>; 2. TIO KOHCTPYK-
THBHO-TIAQHHPOBOYHOMY PCLICHHUIO JKHAOMH YaCTH
IIOAYYHAH PACIIPOCTPAHEHUE: H30bI: 4ermbipexcime-
HOK, mecmucmenox (¢ sapuanmamu: u3ba ¢ npu-
Pybors, u36a-080iis be3 3ay1xa, u30a-0801iH ¢ 3ay1K0M),
NAIMUCTIEHOK 1 KPeCcmOo6ux); 3. O BHYTPCHHEH

IIAAHHPOBKE PYCCKOI'O AOMa BBIACASIIOTCA cesepro-

11. Aom, ITaecenxuit pasion, Hasaro XX
Beka. Poro A.Ilepmuaosckoii, 2009. (Ha-
nuoHaabHbIH mapk «Kenosepekuii» ). Hopyccku, Sﬂnﬂaﬂopyccxuu TIAQHBI.

PYCCKutl, BOCIOUHBILL T0ICHOPYCCK L, 3anA0HbLE 1
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12. Pocriucwy pooma, TToBaxbe, 1858. Hayunas undopmauust A.ITepmuaosckoit, puc. H. IToao6unoit,
1982 - 1983. M3 apxusa aBropa.

WsyuenHas HaMu OBCEeAHEBHAS )KU3Hb KPECThSIHCKOH CEMBH IIPOTEKAAA B CEMUOTH-
4ECKH HACBIILIEHHOM IIPOCTPAHCTBEHHOU cpeAe. CeMHOTHYECKHUI CTATyC CEBEPHOTO KPECTh-
SIHCKOTO >KMAMIIA B €0 IIPOCTPAHCTBEHHOM OPTaHM3al[MM M B CMBICAAX BEIICH, €ro
HAITOAHSIIOLINX, OBIA AOCTATOYHO YCTOIYHBBIM, TPAAMLIMOHHBIM, XOTS X MEHSIACS B OIpe-
ACACHHDIX PUTYaAAMH CUTYaLHSIX (CBaAb0a, IOXOPOHBL, POXKACHHE PeOEHKa, OOBIACHHOCTD).

OpHaMeHTaLHs ACKOPa HAPOAHOM apPXUTEKTYPhI IPEACTABASIAA COOOI 3HAKOBYIO
CHUCTEMY, PEIIPE3CHTUPYIOIYIO dCTETHYECKYIO U MUPOIOITUYECKYI0 HHPOPMALIHIO.
OpHaMeHT KaK SI3bIK BBICTYIIAA B BUAC KOAQ, [ICPEAAIOLIEIO OCHOBHBIC CIICLI(HICCKUE
ocobennoctH 3tHOCA. OCOOECHHOCTHIO OPHAMEHTAABHOM CUMBOAUKH SIBASIAOCH TO, 4TO
3TO OBIAM HE EAUHUYHbIC CUMBOADL, @ TAKOKE LIEAOCTHAS CUCTEMA, OTPAXKAIOLIAsT MUP.
Apxumexmypuvie u dexopamusnpie InemenmbL COCMABAIAN HE MOLLKO OCHOBY KOHCIMPYKits
HCUAUMA, HO 1 <KOHCTPYKUYUU> KPECTbsncko2o muposossperns. CUMBOAHKA B ACKOPa-
TUBHOM yOpaHCTBe onupasuch Ha puroMopHble, OpHUTOPOPPHEIE, 300MOPHbIE,
aHTpONOMOpHBbIE H300PasKEHNsI, BOIAOIICHHbIC B CKYABIITYPHOMH, TPEXIPaHHO-BbI-
€eMYaToil, TAOCKON pesbhe, AOMOBOM pocrucy. FIMEHHO 09TOMY TPaAHLIMOHHOE Ha-
POAHOE 30A4ECTB B OCHOBE CBOCH OBIAO MATHY€CKU-CAKPAABHBIM.

B xayecTBe KyABTYPOAOTHYECKOTO ONPEACACHUS UCTOPUIECKOTO TOCEACHHS
HCIIOAB3YIOTCS ITOAOKEHHUS PpeaeparbHOro 3akoHa Poccuiickoit Peaeparuu N 73
o1 2002 roaa «O6 obpexTax KyABTYpHOTO Hacaeaus>». B Poccun oo HacTosmiero Bpe-
MEHU COXPAHHUACS PSIA TPAAULIMOHHBIX [TOCEACHUH, SIBASIIOIIUXCS O0BEKTAMU KYAb-
TYPHOTO HACACAMSI, KOTOpbIC OBIAM OOCACAOBaHBI aBTOPOM Ha IPOTSDKCHUU
AAUTEABHOTO BpeMeHH. CeAbCKUI MUP, IPEACTABACHHBIH B TPAAULIMOHHOM IIOCEAE-
aun Pycckoro Ceepa, MMest CAMOCTOSITEABHYIO LIEHHOCTh M CEMAHTHYECKHE XapaK-
TEPUCTHKH, OPTAaHUYHO BXOAHUT B COCTAB LIEAOCTHOTO MOHATUS <«Pycckuii Cesep —
000645 meppumopns Hacieons> .

Anna bopucosna Ilepmusosckast

Ypasbckoe oraeacHue Poccuiickoil akaaeMUH HaykK
(B crmamuve ucnonv3o6an. urswcmpayun u3s knuzi,)
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Ewa Wrochna
Dyrektor Muzeum Budownictwa Ludowego — Parku Etnograficznego w Olsztynku

Dzialalno§¢ Muzeum Budownictwa Ludowego
— Parku Etnograficznego w Olsztynku w roku 2012

ZBIORY

Gromadzenie i opisywanie

Zbiory obiektéw nieruchomych powiekszyly sie o nowy obiekt — zakoficzona
zostala budowa kopii stodoly ze wsi Bramka (gm. Morag, pow. ostrodzki) jako
uzupelnienie ekspozycji zagrody powislanskiej z chatupg z Zielonki Pasteckiej. Stodote
budowali rzemieslnicy Pracowni Remontowo-Budowlanej Muzeum. Obiekt jest nie-
zwykle wazny dla naszej instytucji takze z praktycznego punktu widzenia — przeniesione
do niego zostaly stolarnia i ciesielnia oraz pracownia konserwatorska. Stolarni¢ wy-
posazono dodatkowo w nowoczesne maszyny: pilarke, frezarke i grubosciéwke. Za-
gospodarowano teren wokot obiektu, wybrukowano podjazdy, wycieto krzewy,
a obiekt ogrodzono ptotem.

Przy koSciele z Rychnowa stanely nieistniejgce juz obecnie w krajobrazie naszego
regionu stele nagrobne. Obiekty takie znajdowaly sie na terenie pierwszej siedziby Mu-
zeum w Krélewcu. Trzy drewniane stele w naszym Muzeum odtworzono na podstawie
rysunkow Adolfa Bottichera. Ich wykonaniem zajeli sie wolontariuszka z Fundacji ,,Bo-
russia” Jekatierina Wostrilowa oraz renowator Andrzej Janikowski. Nadz6r meryto-
ryczny nad projektem sprawowata Wiestawa Chodkowska.

W roku 2012 zbiory Muzeum wzbogacily si¢ o 83 muzealia ruchome na faczna
kwote 12 077,00 zt. W drodze zakupu pozyskano ich 58, a jako dary 25. Do inwenta-
rza Muzeum zakwalifikowano 68 sztuk, jako pomoce naukowe 15. Muzealia groma-
dzone byly gtéwnie pod katem organizacji nowej ekspozycji — ,,Plebanii ewangelickiej”
—w chalupie z Bartezka. Pozyskano gtéwnie meble, odziez, obrazy i starodruki.

Do komputerowej bazy w programie elektronicznym ,,Musnet Niebieski” wpro-
wadzono dane merytoryczne 1073 sztuk muzealiéw ruchomych z zakresu kultury ma-
terialnej oraz 464 fotografie w kartach elektronicznych. Opracowanych zostalo 96 kart
ewidencyjnych z zakresu kultury materialnej i wspotczesnej sztuki ludowej. Wykonano
tez dokumentacje fotograficzng 95 muzealiéw ruchomych.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 4 (2013), Zeszyt 4, s. 207-221
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Do biblioteki i archiwum pozyskano 165 jednostek ewidencyjnych na faczng kwote
6694,16 zt, w tym w drodze zakupu 102 sztuki (prenumerata roczna — 5 czasopism),
jako dary 37, a w drodze wymiany 26 woluminéw. Zbiory biblioteczne katalogowane
sa w programie MAK. W roku 2012 opracowano w nim 159 opiséw bibliograficznych
i wpisano 159 dokumentéw. Prowadzono réwniez prace nad archiwum fotografii: po-
rzadkowano i digitalizowano negatywy i pozytywy, przygotowywano negatywy do pro-
fesjonalnego przechowywania, skanowano ryciny i fotografie, digitalizowano
archiwalia pod katem publikacji na 100-lecie Muzeum.

Remonty i konserwacje

Zrealizowany zostal remont kapitalny chatupy z Bartezka. W obiekcie dokonano wy-
miany podwalin i uzupelnient w konstrukgji ryglowej dwdch $cian szczytowych. Przebudo-
wano instalacje wodno-kanalizacyjng oraz wymieniono instalacje elektryczna. Dokonano
konserwagji stolarki okiennej i drzwiowej oraz utozono nowe poszycie trzcinowe dachu.

W pierwszym kwartale 2012 roku zakoficzono prace w szkole z Pawlowa w ramach
przystosowania obiektu do prowadzenia dziatalnosci edukacyjnej oraz na potrzeby
obstugi ruchu turystycznego: wybudowano toalety, do obiektu doprowadzono sieé te-
lefoniczng, zamontowano §$cianke dzialowg w klasie oraz wykonano przenosny wjazd
do obiektu dla 0séb niepetnosprawnych. Prace remontowo-konserwatorskie prowa-
dzono réwniez w chatupie z Pempen, budynku gospodarczym z Purdki, spichlerzu ze
Skandawy, olejarni z Kronina, chatupie z Burdajn, chatupach nr 11 2 z Kaborna, stodole
z Marcinkowa i kosciele z Rychnowa.

W ramach poprawy infrastruktury Muzeum kontynuowana byta budowa komple-
ksu parkingowego oraz przebudowano podjazd i plac z miejscami postojowymi przy
budynku biurowym. Na obie inwestycje otrzymalismy dotacje celowe z Samorzadu
Wojewddztwa Warmifisko-Mazurskiego. Podjeto tez prace zwigzane z budowg orygi-
nalnej chatupy ze wsi Krélewo (gm. Morag, pow. ostrédzki) na terenie Parku Etnogra-
ficznego. Wykonany zostal projekt posadowienia chatupy w Parku Etnograficznym
oraz rozpoczeto ziemne prace przygotowawcze.

W pracowni konserwatorskiej Muzeum przeprowadzono konserwacje 119 muzea-
li6w ruchomych z zakresu kultury materialnej i wspolczesnej sztuki ludowej, w tym
m.in. sprzetu rolniczego zakwalifikowanego na wystawe ,,Sprzet rolniczy retro i zaba-
wek z wystawy Swiat dziecka. Stare i nowe zabawki ludowe”.

Ruch muzealiéw

W 2012 roku 276 muzealiéw ruchomych zostalo wypozyczonych do muzedw, in-
stytucji i innych firm. Muzealia zostaly uzyczone: Gminnemu Gimnazjum
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w Gietrzwaldzie, Gimnazjum im. Noblistow Polskich w Olsztynku, Muzeum Warmii
i Mazur w Olsztynie, Muzeum Kultury Ludowej w Wegorzewie, Agencji ,,Smerek-Kan-
tor”, Miejskiej Bibliotece Publicznej w Olsztynie, firmie AGROMEDIA, Muzeum
w Ostrédzie, Centrum Edukagji i Inicjatyw Kulturalnych w Olsztynie, Hotelowi Termy
Medical Park w Pluskach.

Z muzeéw (Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, Muzeum Etnograficznego im. Marii
Znamierowskiej- Priifferowej w Toruniu i Muzeum Kultury Ludowej w Wegorzewie) oraz
od 0s6b prywatnych wypozyczono 115 muzealiéw. Eksponaty wzbogacity wystawy ,,In-
dianie Bora. Ludzie koki, ampiri i tytoniu” i ,Swiat dziecka. Stare i nowe zabawki ludowe”
oraz wykorzystane zostaly podczas organizacji imprezy ,,Czysta woda zdrowia doda”.

DZIALALNOSC NAUKOWO-BADAWCZA
Kwerendy, konsultacje i badania terenowe

Kwerendy przeprowadzone w 2012 roku przez pracownikéw Muzeum zwigzane
byty z gléwnie z przygotowywaniem monografii na 100-lecie instytucji, artykutow i wy-
stapien na konferencjach, organizacja wystaw ,,Plebania ewangelicka” i ,,Indianie Bora.
Ludzie koki, ampiri i tytoniu” oraz licznych imprez.

Przeprowadzono konsultacje z duchownymi parafii ewangelickich w wojewddztwie
warmifisko-mazurskim na temat wystroju plebanii ewangelickiej i z hodowcami, wete-
rynarzami i pracownikami naukowymi Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie na temat hodowli zwierzat.

Badania terenowe Dzialu Etnografii prowadzone byly w powiecie olsztyniskim (w
miejscowosciach Gietrzwald, Olsztyn, Dywity, Stawiguda) w celu pozyskania muzea-
libw do zbioréw, m. in. do wyposazenia wnetrza chalupy z Bartezka. Badania Dziatu
Architektury w kosciele w Jerutkach (gm. Swictajno) zwigzane byly z przygotowaniem
artykutu do ,,Zeszytow Naukowych”. Wolontariuszka Fundacji ,,Borussia” Rosjanka
Jekatierina Wostritowa wykonata dokumentacje fotograficzng w miejscu pierwszej sie-
dziby Muzeum — Ogrodzie Zoologicznym w dzisiejszym Kaliningradzie.

Pracownicy Muzeum udzielali konsultacji studentom, magistrantom i doktorantom
oraz firmom i stowarzyszeniom na temat przetworstwa mleka, zdobnictwa okien
i drzwi w budownictwie ludowym, ukraifiskich strojéw ludowych, regionalnej obrzedo-
wosci i wesela na Warmii.

Wydawnictwa wlasne
Rok 2012 byt udany pod wzgledem wydanych publikacji. Drukiem ukazat si¢ drugi

numer ,,Zeszytow Naukowych” [Rok 2 (2011) Zeszyt 2]. Wydany zostal katalog wy-
stawy Magia chleba naszego powszedniego autorstwa Marii Wroniszewskiej i Marty
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Zebrowskiej — asystentéw muzealnych z Dziatu Etnografii. Maria Wroniszewska byla
tez autorkg katalogu wystawy Swiat dziecka. Stare i nowe zabawki ludowe. Mniejszym
wydawnictwem byt informator wystawy Indianie Bora. Ludzie koki, ampiri i tytoniu,
do ktorego tekst przygotowala stazystka Barbara Staworko.

Wydalismy tez kilka ulotek: reklamowa Muzeum w 5 jezykach, z kalendarzem im-
prez, na temat steli nagrobnych i ulotke do §ciezki edukacyjnej ,Zywa wystawa, czyli
o hodowli rodzimych ras zwierzat gospodarskich”.

Artykuly prasowe pracownikow

W 2012 roku pracownicy naszego Muzeum publikowali gléwnie na tamach
miesiecznika ,,ALBO”. Byly to artykuly: Patrycji Mackiewicz Ogrody wiejskie oraz zie-
leri w zalozeniach palacowo-parkowo-folwarcznych Warmii i Mazur. Warsztaty eduka-
cyjne [nr 1 (188) 2012], Anny Wilczyniskiej Biblioteka w MBL-PE [nr 2 (189) 2012],
Marty Zebrowskiej Tradycje wielkanocne na Warmii i Mazurach [nr 3 (190) 2012],
Gdy na polach zlote lany zboza znikajg z naszego krajobrazu nadchodzi czas dozynek
[nr 9 (196) 2012] i Zapraszamy na Majowke w Skansenie [nr 4 (191) 2012], Roberta
Waraksy Duch w skansenie? [nr 6 (193) 2012], Marii Wroniszewskiej Czysta woda
zdrowia doda! [nr 6 (193) 2012], Barbary Staworko Makatki dobrymi checiami hafto-
wane [nr 7 (194) 2012] i Indianie w Olsztynku [nr 11 (198) 2012].

Wystapienia i udzial w konferencjach, sympozjach

Pracownicy Muzeum wielokrotnie brali udzial i wystepowali z referatami, komuni-
katami i prezentacjami na konferencjach, sympozjach, warsztatach i innych spotkaniach.
Wiestawa Chodkowska przedstawita referat ,,Ostpreussisches Heimatmuseum w Kré-
lewcu i Muzeum Budownictwa Ludowego-Park Etnograficzny w Olsztynku — wspdlne
dziedzictwo” na Konferengji ,,ANTIKON 2012” oraz referat ,,Remont wiatraka z Wo-
dzian w Muzeum Budownictwa Ludowego-Parku Etnograficznym w Olsztynku” na V
Miedzynarodowej Konferencji Konserwatorskiej w Szreniawie zatytutowanej ,,Problemy
muzedw zwigzane z zachowaniem i konserwacjg zbioréw”. Patrycja Mackiewicz
wyglosita referat ,,Dziatania edukacyjne Muzeum Budownictwa Ludowego — Parku Et-
nograficznego w Olsztynku” podczas I Forum Muzedéw Warmii, Mazur i Powisla zor-
ganizowanego przez Muzeum Warmii i Mazur z Olsztynie. Maria Wroniszewska
zaprezentowala referat ,,Obiekty w muzeum na wolnym powietrzu w stuzbie zachowa-
nia dziedzictwa kultury. Dwa aspekty ochrony dziedzictwa — «Prosimy nie dotykac eks-
ponatéw» czy «Aktywne uczestniczenie w kulturze» na konferencji naukowe;j ,,Miedzy
rzecza a rzeczywistoscia. Eksponat, kopia, odzwierciedlenie” zorganizowanej przez Mu-
zeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu oraz komunikat ,,Dziedzictwo kulinarne Warmii
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i Mazur w Muzeum Budownictwa Ludowego — Parku Etnograficznym w Olsztynku”
na konferencji ,,Smaki Regioné6w — dziedzictwo kulinarne w muzeach na wolnym po-
wietrzu” zorganizowanej przez Muzeum Rolnictwa im. Ks. Krzysztofa Kluka w Ciecha-
nowcu. Na konferencji tej swoj komunikat ,Mazury — kraina ziemniaka” wyglosita
réwniez Monika Sabljak-Oledzka, ktéra w Miejskiej Bibliotece Publicznej w Olsztynie
w Filii nr 11 ,PLANETA 11” w ramach Europejskich Dni Dziedzictwa wystapita tez
z prezentacja ,Drewniane budownictwo ludowe na Warmii”. Maria Kulczyk miata pre-
lekcje na temat pracy i zycia codziennego XIX-wiecznej wsi oraz gingcych zawodow
podczas Dnia Reymonta zorganizowanego przez Gimnazjum im. Noblistow Polskich
w Olsztynku. Ewa Wrochna wystapila z prezentacjami: ,,Historia i dziatalno§¢ Muzeum
Budownictwa Ludowego-Parku Etnograficznego w Olsztynku” i ,,Len — od roSliny do
tkaniny” podczas oficjalnego spotkania z przedstawicielami m. in. stowarzyszen i orga-
nizacji z departamentu Cotes d’Armor we Francji, zajmujacych si¢ kultywowaniem
tradycji ludowych i ochrong dziedzictwa kulturowego: ,,Le Palacret”, ,,Cotes d’Armor
— Warmie Mazurie, ,,La Maison de la toile”, LGD Guingamp. W zakresie rozwijania
wspOlpracy z zagranicznymi muzeami i instytucjami Maria Wroniszewska uczestniczyta
w polsko-niemieckim projekcie muzealnej edukacji tworczej i badan nad codziennosciag
»Platforma edukacji kulturalnej — muzea kultury codziennej — Open Museum — antro-
pologia codzienno$ci”, ktére odbyto sie w pazdzierniku 2011 r. w Muzeum Kultury
Kurpiowskiej w Ostrotece oraz w maju 2012 r. w Berlinie, Genshagen i Eisenhiittenstad.

Udzial w szkoleniach

Pracownicy wszystkich dzialéw mieli mozliwo$é¢ doskonalenia swoich umiejetnosci
i podnoszenia kwalifikacji podczas 19 szkolen. Byly to szkolenia z dziedziny: prawa pracy,
finans6w i ksiegowosci, obstugi turysty, media relations, kultury jezyka polskiego, organizacji
wystaw w Muzeum, warsztaty ,,Papierowa wiklina”, szkolenie w powozeniu zaprzg¢gami
jedno- i parokonnymi oraz szkolenie do projektu ,,Przez wolontariat do zatrudnienia” zor-

ganizowane przez Fundacje ,,Borussia”, ktore odbylo sie¢ w Poczdamie i w Olsztynie.

POPULARYZACJA DZIEDZICTWA KULTUROWEGO
Wystawy

W 2012 roku w 19 obiektach na terenie Parku Etnograficznego do zwiedzania
udostepnione byly ekspozycje prezentujgce zycie codzienne na wsi w XIX i pierwszej
potowie XX wieku. W Domu Mrongowiusza w centrum Olsztynka znajduje sie wy-
stawa stata poswiecona zyciu i dziatalnosci Krzysztofa Celestyna Mrongowiusza.

Wystawy czasowe organizowane byly w Salonie Wystawowym znajdujacym sie przy
ulicy Zamkowej w Olsztynku oraz w wybranych obiektach Parku Etnograficznego.
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W Salonie Wystawowym do wrze$nia udostepniona do zwiedzania byla wystawa
»Magia chleba naszego powszedniego”, otwarta w grudniu poprzedniego roku. Jej ideg
byto pokazanie zwiedzajacym catorocznego cyklu zajec rolniczych i domowych, kt6-
rych efektem bylo powstanie chleba. Wystawa sktadata sie z trzech czedci. Pierwszg
z nich byla prezentacja filmu w technice 3D ,,Jak powstawal chleb”, zrealizowanego
przez nasze Muzeum w ramach programu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego. Druga — tradycyjna wystawa etnograficzna, bedaca ilustracja filmu, na ktorej
mozna bylo zobaczy¢ wszystkie etapy powstawania chleba: od orki i siewu poczynajac,
poprzez zniwa, omloty, czyszczenie i gatunkowanie ziarna, na wyrobie maki i wypie-
kania bochenk6éw chleba koficzac. Pokazano takze symbolike chleba i innych wypiekow
w tradycji ludowej. Wystawa wzbogacona zostata pracami wspdltczesnych tworcow:
rzezbami, ptaskorzezbami oraz miniaturami zwigzanymi z tematyka wystawy oraz wy-
stawami fotograficznymi, prezentujacymi stan zachowania w regionie Warmii i Mazur
mlynéw wodnych i wietrznych. Autorka scenariusza byta Jadwiga Wieczerzak. Wysta-
wie towarzyszyl katalog autorstwa Marii Wroniszewskiej i Marty Zebrowskiej.

W tle wspomnianej wystawy z okazji Jarmarku Wielkanocnego zaprezentowane
zostaly ekspozycje o tematyce wielkanocnej: wystawa starych pocztowek swigtecznych,
miniwystawa plaskorzezb autorstwa rzezbiarza Stanistawa Kowalczyka oraz wystawa
megapisanek przyozdobionych przez pracownikéw olsztyneckich instytucji.

W pazdzierniku 2012 w Salonie Wystawowym udostepniliSmy do zwiedzania wy-
stawe ,,Indianie Bora. Ludzie koki, ampiri i tytoniu”. Ekspozycja prezentowata materiat
fotograficzny, filmowy i dzwickowy zebrany wsréd Indian Bora zyjacych w Amazonii
przez etnologa pochodzacego z Olsztynka — Marka Wolodzke. Byta proba pokazania
$wiata Indian Bora, ktérzy w wyniku intensywnych przemian gospodarczych w Ame-
ryce Poludniowej zostali zmuszeni do przesiedlefi. Na olsztyneckiej wystawie wyko-
rzystano fotografie, bedace wlasnoscia Muzeum Etnograficznego w Toruniu oraz
fragmenty oprawy plastycznej wystawy prezentowanej w Oddziale Etnograficznym
Muzeum Narodowego w Gdansku. Ekspozycja zostata zaaranzowana przez st. kustosz
Jadwige Wieczerzak, stazystke Barbare Staworko oraz Marka Wolodzke. Uroczyste
otwarcie wystawy mialto miejsce 9 pazdziernika. Podczas wernisazu odbyla si¢ prelekcja
Marka Wotodzki na temat spolecznoéci Indian Bora oraz zaprezentowana zostala etiuda
filmowa ,,Coca” jego autorstwa, bedaca opowiescig o tradycyjnej uzywece i jej roli
spolecznej. Wystawa prezentowana byta do lutego 2013 roku.

W Parku Etnograficznym w sezonie letnim prezentowane byly cztery wystawy.

»Historia OstpreufSisches Heimatmuseum w Krélewcu 1909-19435, dzisiejszego Mu-
zeum Budownictwa Ludowego — Parku Etnograficznego w Olsztynku” to wystawa
poswiecona okresowi w dziejach Muzeum od czasu powstania w latach 1909-1913
do czasu przeniesienia na dzisiejsze tereny w latach 1938-1942. Scenariusz wystawy
przygotowala st. kustosz Wiestawa Chodkowska. W przygotowanie wystawy za-
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angazowani byli rowniez pracownicy Dzialu Architektury oraz Zuzanna Adamiec —
wolontariuszka Fundacji ,,Borussia”. Ekspozycja powstata we wspdtpracy z Fundacja
»Borussia” w ramach projektu ,,Miedzynarodowy wolontariat w ochronie krajobrazu
kulturowego na Warmii i Mazurach”. Wystawie towarzyszyl katalog autorstwa
Wiestawy Chodkowskiej, Zuzanny Adamiec i Moniki Sabljak-Oledzkiej. Prezento-
wana byfa w spichlerzu z Lankuppen.

* ,Gingce w krajobrazie” to polaczone w jedng wystawy: ,,Chatupy podcieniowe — za-
nikajace pigkno, Mtyny Warmii i Mazur — wczoraj i dzi§”, ,,Gorzelnie w historii i kul-
turze Mazur Zachodnich” oraz ,,W krainie wiatrakow”. Ekspozycja prezentowala
obiekty budownictwa drewnianego i zabytki techniki na terenie wojew6dztwa war-
mifisko- mazurskiego w $§wietle badain Dziatu Architektury w latach 2006-2010.
Kazda cze$¢ wystawy opatrzona byta opisem historycznym i konserwatorskim. Miata
na celu zwrécenie uwagi na stan zachowania zabytkéw w naszym regionie. Wystawa
prezentowana byta w mtynie wodnym z Kaborna i wiatraku z Dobrocina.

Wystawa ,,Swiat dziecka. Stare i nowe zabawki ludowe” zorganizowana zostata
w chatupie z Chojnika. Prezentowata rézne aspekty zycia dziecka na wsi od kofica
XIX do potowy XX wieku. Przedstawione na niej zostaly nie tylko tytutowe zabawki,
ale i sprzety codziennego uzytku, ktore towarzyszyly dziecku od najwczesniejszych
lat jego zycia. Na wystawie mozna obejrzec takze ekspozycje wspotczesnych zabawek
wykonanych przez tworcéw ludowych, zainspirowanych dawnym wzornictwem za-
bawkarskim oraz kolekcje wspolczesnej rzezby ludowej prezentujacej codzienne zycie
dawnej ludnosci wiejskiej. Jedno z pomieszczen, wyposazone w repliki sprzetow oraz
wspolczesne zabawki ludowe, udostepnione zostalo do zabawy dzieciom. Obiekty
eksponowane na wystawie ,,Swiat dziecka” pochodzily ze zbioréw wiasnych, Mu-
zeum Warmii i Mazur w Olsztynie oraz ze zbioréw prywatnych. Scenariusz opra-
cowala st. kustosz Jadwiga Wieczerzak, a katalog towarzyszacy wystawie — asystent
muzealny Maria Wroniszewska.

* 7 okazji Warmifisko-Mazurskich Dozynek Wojewddzkich przed spichlerzem ze Skan-
dawy prezentowana byla wystawa ,,Sprzet rolniczy retro”. Zgromadzono na niej 55
narzedzi i maszyn rolniczych z przetomu XIX i XX wieku stuzacych do prac rolni-
czych — uprawy roli, siewu, sadzenia i pielegnowania roslin, zniw, omtotéw, czysz-
czenia i gatunkowania ziarna, sprzetu ro$lin okopowych — oraz urzadzenie do napedu
maszyn. Autorka scenariusza byla st. kustosz Jadwiga Wieczerzak.

Edukacja
W roku sprawozdawczym w 187 lekcjach muzealnych i warsztatach plastycznych

wzieto udziat 3950 dzieci i mtodziezy oraz os6b doroslych. Stala oferta lekcji muzeal-
nych obejmowata 18 tematéw. Najwiekszym powodzeniem cieszyly sie warsztaty ma-
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lowania na szkle, lepienia z gliny oraz lekcje kaligrafii. Do oferty wprowadzono lekcje
» [ajemnice wiejskiej okiennicy”, skierowana do najmtodszych gosci odwiedzajacych
naszg instytucjg.

Odbyty sie rowniez zajecia specjalne, przygotowane w zwigzku z wystawg ,,Indianie
Bora. Ludzie koki, ampiri i tytoniu”. Warsztaty na temat spotecznosci Indian Bora dla
mlodziezy gimnazjalnej z Olsztynka przeprowadzil etnograf i podréznik Marek
Wotodzko. Natomiast prelekcje na temat Indian Matsigenka i Arabela z peruwianskiej
Amazonii wyglosili Filip Rogalski i Kacper Swierk — antropolodzy amerykanisci z Uni-
wersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. Stuchaczami byli uczniowie z Liceum Ogdl-
noksztalcacego i Zespolu Szkét im. K.C. Mrongowiusza w Olsztynku oraz II Liceum
Ogolnoksztatcacego w Olsztynie.

W ramach projektu edukacyjnego ,,Sladami Noblistéw Polskich”, realizowanego
przez olsztyneckie gimnazjum, pracownicy Dzialu Etnografii przeprowadzili zajecia
»Cztery pory roku — o zyciu codziennym na dawnej wsi”, a takze wyglosili prelekcje
na temat pracy i zycia codziennego XIX-wiecznej wsi oraz gingcych zawodéw podczas
Dnia Reymonta.

Teren Parku Etnograficznego wzbogacit sie o dwie ciezki edukacyjne: ,Zywa wy-
stawa, czyli o hodowli rodzimych ras zwierzat gospodarskich” oraz ,,Bartnictwo
i pszczelarstwo”. Sciezka pierwsza sklada sie z 8 tablic rozmieszczonych na terenie
Parku Etnograficznego informujacych o zwierzetach gospodarskich hodowanych w na-
szym Muzeum. Jej autorami sg Tomasz Oledzki — specjalista ds. hodowli i ekspozycji
zwierzat oraz Kevin Dorst — wolontariusz z ramienia Fundacji ,,Borussia”. Wystawa
zostala zrealizowana w ramach programu Fundagji ,,Borussia” ,,Miedzynarodowy Wo-
lontariat w Ochronie Krajobrazu Kulturowego na Warmii i Mazurach” przy finanso-
wym wsparciu Komisji Europejskiej. Sciezke edukacyjna ,,Pszczelarstwo i bartnictwo”
przygotowali pracownicy Dzialu Promocyjno-O$wiatowego. Sklada si¢ ona z 8 tablic
edukacyjnych, na ktorych zamieszczone zostaly informacje o pszczolach, produktach
pszczelich, powstawaniu miodu, wlasciwosciach miodu, ro§linach miododajnych, dzie-
jach bartnictwa i pszczelarstwa w Polsce oraz ciekawostkach pszczelich. Adresatami
Sciezki edukacyjnej sg w szczegdlnosci dzieci i mlodziez uczestniczace w zajeciach edu-
kacyjnych zwigzanych z pszczelarstwem. Sciezka zostata umieszczona przy budynku
szkoly wiejskiej z Pawltowa. Projekt dofinansowany zostat przez Wojewddzki Fundusz
Ochrony Srodowiska i Gospodarki Wodnej w Olsztynie.

Podczas imprez plenerowych tradycyjnie prezentowane byly pokazy dawnych
zaje¢ wiejskich i umiejetnosci oraz gingce zawody. Pracownicy Dziatu Architektury
i Promocyjno-Oswiatowego sprawowali opieke merytoryczng nad wolontariuszami
z Fundacji ,,Borussia”, a Dzialu Etnografii — nad studentami odbywajacymi w naszym
Muzeum obowigzkowe i nieobowigzkowe praktyki oraz stazystami z Powiatowego
Urzedu Pracy.
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Imprezy

Bogaty sezon imprez rozpoczeliSmy juz w styczniu. W Salonie Wystawowym odbyt
sie I Olsztynecki Przeglad Jasetek, a w Parku Etnograficznym drugie juz ,,Zimowe pta-
koliczenie w Skansenie”.

Na tydzien przed Swietami Wielkanocnymi wspélnie z Urzedem Miejskim i Miej-
skim Domem Kultury w Olsztynku zorganizowali$my Jarmark Wielkanocny. W kier-
maszu wzielo udziat okoto 40 wystawcow, ktorzy oferowali do sprzedazy Swigteczne
ciasta, domowe wedliny, pisanki, palmy, koszyczki wielkanocne, §wigteczne stroiki oraz
wyroby rzemiosta (garncarstwo, ceramika, wikliniarstwo, haft, rzezba, wyroby
z drewna). W Salonie Wystawowym mozna bylo obejrzeé ekspozycje o tematyce wiel-
kanocnej: wystawe starych pocztéwek swigtecznych, miniwystawe plaskorzezb o te-
matyce wielkanocnej rzezbiarza Stanistawa Kowalczyka oraz wystawe megapisanek
przyozdobionych przez zaktady pracy z Olsztynka, m. in. Urzad Miejski, Miejski Dom
Kultury, Gminng Przychodni¢ Zdrowia, Przedszkole Miejskie, Biblioteke Miejska, Bank
Spoldzielczy. Pokazy zdobienia pisanek prezentowane byly przez twércéw ludowych
z Muzeum Lipskiej Pisanki i Tradycji w Lipsku, z Olsztyna i Wejherowa. Pracownicy
Muzeum prowadzili warsztaty: wykonywania palm wielkanocnych i barankéw z ciasta
oraz malowania na szkle motywow wielkanocnych. Wyglosili tez prelekcje na temat
obyczajowosci wielkanocnej na Warmii i Podlasiu. Nieodlgcznym elementem naszego
Jarmarku Wielkanocnego sg konkursy na najtadniejsza palme, koszyk wielkanocny oraz
»gaik-maik”. W czesci artystycznej znalazly sie: wystep dzieci z Przedszkola Miejskiego
i Chéru Kameralnego z Olsztynka oraz spektakl dla najmtodszych ,,Wiosenne opo-
wiesci” zaprezentowane przez Teatr Korzunowiczow z Olsztyna.

Majoéwka 2012 rozpoczela sie w olsztyneckim skansenie juz w kwietniu i byta
wyjatkowo bogata. 29 kwietnia podczas rodzinnego spaceru po Muzeum w ramach
imprezy ,,Konik polski — spadkobierca tarpana” tury$ci mogli poznaé te rase koni oraz
zobaczy¢ inne gatunki zwierzat gospodarskich, ktore przed laty powszechnie
wystepowaly na Warmii i Mazurach. Po raz pierwszy zorganizowaliSmy ,,Jarmark sztuki
nie tylko ludowej”. Odbyl sie on 1 maja, a jego idea bylo pokazanie ré6znorodnosci
w zakresie tworzenia obiektow sztuki i rzemiosta przez wspolczesnych artystow nie-
profesjonalnych zamieszkujacych Warmie, Mazury, PowiSle oraz inne regiony kraju.
W programie znalazly sie prezentacje dawnych rzemiost i umiejetnosci (kotodziejstwa,
wikliniarstwa, garncarstwa, koronkarstwa, kowalstwa, rymarstwa, tkactwa, wycinanki,
rzezby, frywolitki, plecionkarstwa ze stomy, malarstwa na szkle, strzyzenia owiec), ple-
nery (malarski i rzezbiarski), prelekcje dla dzieci ,,Czym jest sztuka ludowa” oraz kier-
masz sztuki i rekodzieta, w ktérym uczestniczyto ponad 60 wystawcoéw. Uruchomiony
zostal wiatrak z Wodzian, a na scenie zaprezentowaly sie: kapela ludowa Sparogi
z Olsztynka, zespoly ,,Warmia” z Olsztyna, Dybzaki z Gietrzwaldu, Laboratorium
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Pies$ni z Gdaniska, zesp6t mtodziezowy z MDK w Olsztynku oraz harmonisci pedatowi
Stanistaw Baldyga i Stanistaw Mlynarski. Partnerem imprezy byla Krajowa Sie¢ Ob-
szaréw Wiejskich.

2 maja odbyly sie kolejne ,,Spotkania z przyroda w skansenie”, przygotowane we
wspolpracy z oddzialem olsztyniskim Ogolnopolskiego Towarzystwa Ochrony Ptakow.
Podczas imprezy mial miejsce konkurs przyrodniczy ,,Co w trawie piszczy?” oraz pre-
zentacje i zabawy edukacyjne prowadzone przez przedstawicieli parkéw krajobrazo-
wych potnocno-wschodniej Polski: Zespotu Parkéw Krajobrazowych Pojezierza
Itawskiego i Wzgdrz Dylewskich, Welskiego Parku Krajobrazowego i Suwalskiego
Parku Krajobrazowego. Bezposrednia relacje z imprezy transmitowato Radio Olsztyn.

» [ajemnice ciesiotki”, czyli pokazy historycznych technik budowlanych to impreza,
ktéra bardzo spodobala sie naszym go$ciom i ktérag przy kazdej edycji wzbogacamy
o nowe elementy. PrzygotowaliSmy ja na zakoniczenie majowki, a w programie znalazty
sie: pokaz pracy recznego traka do ciecia desek, pokaz sktadania zrebu chatupy z zasto-
sowaniem zamkoéw ciesielskich, prezentacja réznych typéw konstrukeji wystepujacych
w budownictwie na Warmii, Mazurach i PowiSlu oraz zasad konserwacji chatup drew-
nianych, pokaz ciecia laubzega snycerskich 0zdéb chatup (listew, wypelnien szczytow,
wiatrownic), prezentacja filmu pt. ,,Krétka opowie$é o architekturze Warmii, Mazur
i Powisla”, sktadanie modeli chalupy podcieniowej ze wsi Krélewo, warsztaty dla
najmtodszych ,, Tajemnice wiejskiej okiennicy” oraz uruchomienie wiatraka z Wodzian.

W 2012 roku Muzeum po raz pierwszy uczestniczylo w Europejskiej Nocy Mu-
zedw. Skansen w scenerii nocnej mozna bylo obejrzeé¢ podczas imprezy ,,Nocne wsi
podgladanie”. Zagladajac przez okna wiejskiej chatupy zwiedzajacy mogli podejrzeé
prace szewca w jego zakladzie i nauczycielki w wiejskiej szkole. Razem z Cyganami
mozna bylo za$piewaé przy ognisku, wzig¢ udziat w zabawie ludowej w karczmie oraz
postuchaé muzyki w zabytkowym kos$ciétku. W trakcie zwiedzania na turystéw czyhaly
straszydfa ludowe, na rozstaju drog straszyt diabet i ktobuk. Aktorami w inscenizacjach
byli pracownicy Muzeum, wolontariusze, mlodziez z zespotu teatralnego ze szkoty pod-
stawowej oraz inne osoby zaprzyjaznione z naszg instytucja. Impreza rozpoczela sie
0 20:30 i trwata do 24:00.

W maju w Parku Etnograficznym odbyly sie jeszcze Zielone Swiatki, przygotowane
we wspotpracy z Miejskim Domem Kultury i miastem Olsztynkiem.

Na VI Swiatowe Dni Bajki, zorganizowane 31 maja przez Miejski Dom Kultury
i Biblioteke Miejska w Olsztynku, Muzeum przygotowato stoisko bajki ludowej. Dzieci
mogly zobaczy¢, jak wygladaja snopki i ziarna Inu oraz uczestniczy¢ w pokazie przedze-
nia Inu na kotowrotku.

3 czerwca zaprosiliSmy dzieci do Parku Etnograficznego na specjalnie dla nich przy-
gotowang imprez¢ ,,Skansen dzieciom”. W chalupach i zagrodach prezentowane byto
codzienne i od$wietne zycie dawnych mieszkafnicow Warmii i Mazur. Obrazowaly je
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pokazy: miedlenia Inu, prania kijankami i na tarze, maglowania bielizny, krecenia po-
wrozow, darcia pierza, mielenia ziarna na zarnach, korowania zerdzi, wykonywania
kwiatéw z bibuty, stemplowania stemplami z ziemniakdw, rzezbienia w drewnie, pisania
obsadka i atramentem w izbach szkolnych, tkactwa, kowalstwa.

17 czerwca odbyt sie kolejny rodzinny spacer po skansenie z muzealnym zootech-
nikiem, podczas ktérego prezentowane byly zwierzeta hodowane w Muzeum.

Lipiec rozpoczeliSmy kolejng nowa impreza — ,,Czysta woda zdrowia doda”. Jej te-
matem przewodnim byta higiena na wsi na przetomie XIX i XX wieku. Zwiedzajacy
mogli zapoznac si¢ nie tylko z 6wczesnymi metodami zachowania czystosci ciala i hi-
gieng zywienia, ale rowniez ze stylem zycia dawnej ludnosci wiejskiej. Podczas imprezy
mozna bylo wlasnorecznie sprobowac maglowania, prania na tarze i kijanka, fugowa-
nia, krochmalenia tkanin oraz nauczy¢ sie wyszywania makatek. Atrakcjom tym towa-
rzyszyla prezentacja multimedialna o wodolecznictwie metoda ksiedza Sebastiana
Kneippa. Prezentowane byly wystawy dawnych sprzetéw domowych, takich jak
zelazka, pralki, maglownice reczne i mechaniczne oraz nocniki. Mozna byto uzyskad
porady kosmetyczne, jak dba¢ o urode prostymi domowymi sposobami. Omawiane
byly rowniez systemy grzewcze i kuchenne w wiejskich domostwach.

Na V Warminski Kiermas Tradycji, Dialogu i Zabawy, ktory odbyt sie 7 lipca
w Batdach, Muzeum przygotowalo pokazy malowania na szkle, tkactwa, wyplatania
elementéw z papierowej wikliny oraz stoisko z wydawnictwami wlasnymi Muzeum
i wyrobami rekodzieta.

Podczas Dni Olsztynka 8 lipca w muzealnym amfiteatrze odbyt sie koncert Jacka
Wojcickiego, wystep Grzegorza Halamy Oklasky oraz show zespolu tanecznego Mag-
nifique Dancers.

Kolejng edycje ,, Tajemnic ciesiotki”, ktéra odbyla si¢ 22 lipca, wzbogacilismy
o pokaz pracy dekarskiej (poszywanie dachu trzcing), kucia detalu do wykoficzenia
chatupy oraz omdwienie inwentaryzacji obiektu i procesu translokacji.

Imprezy odbywajace si¢ w sierpniu charakteryzowaly si¢ wielka réznorodnoscia.
Byla to duza impreza o randze regionalnej — Swieto Ziél, kameralne spotkania z przy-
roda pod nazwg ,,Przyroda wokot nas” oraz koncert zespolu romskiego.

W jarmarku zielarskim, podczas odbywajacego sie po raz kolejny Swicta Ziot,
uczestniczyto 65 wystawcow: zielarzy, producentéw zywnosci, kosmetykdéw, herbat
i innych specyfikow zielarskich oraz tworcow ludowych i rzemieslnikéw. Ze swoimi
produktami wystawiali si¢ m. in. cztonkowie sieci Dziedzictwo Kulinarne Warmia Ma-
zury Powisle. W programie imprezy, ktorej gléwnym celem byla prezentacja produktéw
zielarskich i przedstawienie zi6t jako elementu kultury ludowej, nie mogto zabraknaé
mszy, podczas ktorej $wiecono samodzielnie wykonane wianki i bukiety z ziot, kwiatow
i zb6z. Mialy miejsce pokazy i warsztaty rekodzieta zwigzane z tematyka zielarska, kon-
kurs rodzinny ,,Czy znasz ziota ?” oraz prezentacja multimedialna ,,Ziota uzytkowe”.
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W czesci artystycznej wystapili: Ania Broda, zespdt Schannon, Craizy Daisy z progra-
mem piosenek folkowych ,,Czerwone korale”. Odbyly si¢ tez ,,Bajkowe spotkania
z ziotami” przygotowane przez Hanng¢ Banasiak i widowisko ,,Ziota w obrzedach lu-
dowych — Noc Kupaly” w wykonaniu mlodziezy z Miejskiego Domu Kultury
w Olsztynku.

Podczas Swieta Zi6t miato miejsce uroczyste otwarcie nowego obiektu — kopii
stodoly ze wsi Bramka. Otwarcia dokonaty w obecnosci wielu gosci Anna Wasilewska
— cztonek zarzadu wojewddztwa warmifisko-mazurskiego i Ewa Wrochna — dyrektor
Muzeum. Bezposrednig relacje z imprezy transmitowato Radio Olsztyn w ramach pro-
gramu ,,Bliskie spotkania”. Muzeum odwiedzilo w tym dniu 3500 oséb. Impreza
zostala zorganizowana wspdlnie z Samorzadem Wojewddztwa Warminsko- Mazur-
skiego, Lokalng Grupg Dzialania Stowarzyszenie ,,Potudniowa Warmia” oraz Miejskim
Domem Kultury w Olsztynku.

Kolejne ,,Spotkania z przyroda” organizowali$my razem z oddzialem olsztyfiskim
Ogolnopolskiego Towarzystwa Ochrony Ptakdw, Parkami Krajobrazowymi (Pojezierza
Itawskiego, Wzgorz Dylewskich oraz Goérzniansko-Lidzbarskiego) i Nadlesnictwem
Jagietek. Program imprezy obejmowat gry i zabawy edukacyjne, konkurs przyrodniczo-
terenowy ,,Co w trawie piszczy?” pokaz filméw edukacyjnych oraz prezentacj¢ dziatan
na rzecz przyrody, podejmowanych przez organizacje biorace udzial w wydarzeniu.

Uzupetnieniem réznorodnosci sierpniowych imprez byl koncert zespotu cy-
ganskiego Romanca, ktéry wykonuje autentyczny folklor romski o charakterze miedzy-
narodowym.

Whrzesien dla naszej instytucji to miesigc tradycyjnie bogaty w wydarzenia. 7 wrzes$nia
w Salonie Wystawowym odbyta si¢ inauguracja wojewddzka Europejskich Dni Dzie-
dzictwa 2012 na Warmii i Mazurach. Podczas uroczysto$ci, oprocz wystapien przed-
stawicieli wladz pafstwowych i samorzadowych, swo6j wyklad inauguracyjny
zatytulowany ,, Tajemnice codzienno$ci. Wspotczesne praktyki magiczne w zyciu po-
tocznym” wygtlosit prof. dr hab. Jan Swiech, dziekan Wydziatu Historycznego UJ
w Krakowie. Z koncertem wystapita olsztynecka kapela ludowa Sparogi. Goscie przy-
byli na uroczysto$¢ zwiedzili wystawe w Salonie Wystawowym ,,Magia chleba naszego
powszedniego” oraz Park Etnograficzny.

W dniach 8 i 9 wrze$nia odbyla sie kolejna, dziesigta juz edycja Targéw Chtopskich.
Impreza organizowana jest od 2007 roku i nawigzuje do tradycji jarmarkéw, podczas
ktérych handlowano rzemiostem, produktami spozywczymi i kulinariami. W targach
wzieto udziat 70 wystawcow, ktorzy oferowali do sprzedazy sztuke ludows i rekodzieto
oraz regionalne produkty zywnosciowe. Przez dwa targowe dni odbywaly si¢ degustacje
zywnosci i produktéw rolnych oraz pokazy dawnego rzemiosta i umiejetnosci. Prezen-
towany byl pokaz multimedialny ,,Jarmarkowe nastroje”. Odbyt si¢ konkurs rodzinny
»Jesienne klimaty”. Z koncertami wystapity grupy: Tygiel Folk Banda i Tuhaj Bej,
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zespoly piesni i tafica ,,Kortowo” i ,,Etk”; zesp6t mlodziezowy z MDK w Olsztynku
oraz bretofiski zespdt Bagdad Panvird. Spektakl dla dzieci ,,Krawiec Niteczka” zapre-
zentowala Hanna Banasiak, a przedstawienie ,,Legenda warminska, czyli historia, ktérej
nie bylo” - teatrzyk z Zespotu Placéwek Edukacyjnych w Olsztynie. Podczas targdéw
odbyta si¢ premiera filmu ,,Bracia” zrealizowanego przez Warminska Inicjatywe Fil-
mowa, ktory krecony byt w obiektach i plenerach Muzeum. Swoja najnowszg ksigzke
»Moja Warmia” promowat Edward Cyfus. W pierwszym dniu imprezy miato miejsce
uroczyste odstoniecie steli nagrobnych odtworzonych przy kopii kosciota z Rychnowa.
W drugim dniu otworzyliSmy Sciezke edukacyjng ,,Pszczelarstwo i bartnictwo”. Uru-
chomiony tez zostal wiatrak z Wodzian. Impreza wspoélfinansowana byta przez Krajowa
Sie¢ Obszaré6w Wiejskich.

23 wrze$nia po raz drugi w naszym Muzeum zorganizowane zostaly Warminisko-
Mazurskie Dozynki Wojewo6dzkie. W programie imprezy tradycyjnie znalazly sie: prze-
marsz korowodu wieficowego i msza $wieta, przemdwienia okoliczno$ciowe i wrecze-
nie odznaczen oraz konkurs na najpiekniejszy wieniec dozynkowy. Do konkursu
zgloszonych zostato 35 wieficow. Jury, w ktorego sktad wchodzity rowniez panie et-
nograf z naszego Muzeum: Jadwiga Wieczerzak i Marta Zebrowska, pierwsza nagrode
przyznato wieficowi ze Stradomna z gminy lfawa. Dom Kultury z Olsztynka zaprezen-
towal przedstawienie ,,Juz my pozeli”, z koncertami wystapily kapela ludowa Sparogi,
zespoly Tabu i Crazy Disy oraz Zesp6t Piesni i Tafica ,,Kortowo”. Izba Rolnicza
z Olsztyna przygotowala piknik zbozowy, na ktorym zaprezentowano mtécenie cepem,
mielenie zboza na zarnach oraz pieczenie chleba w specjalnym piecu chlebowym.
Odbyly sie tez konkursy dozynkowe, pokazy dawnych rzemiost (kolodziejstwa, garn-
carstwa, tkactwa) i plener malarski ,A u nas na wsi...”. Muzeum przygotowalo wy-
stawe zabytkowego sprzetu rolniczego. Prezentowane byly tez nowoczesne maszyny
rolnicze. Uzupelnieniem imprezy byl jarmark chtopski oraz degustacje zywnosci i pro-
duktéw rolnych. Sprzedawano sztuke ludowa i rekodzieto: garncarstwo, ceramike, wi-
kliniarstwo, haft i koronke, rzezbe, malarstwo, wyroby z drewna, zabawki z drewna
oraz regionalng zywno$¢ ekologiczng i certyfikowang cztonkow Sieci Dziedzictwa Ku-
linarnego Warmia Mazury Powisle.

Muzeum co roku bierze udziat w Olsztyniskich Dnia Nauki i Sztuki. W 2012 roku
przygotowalismy impreze ,,Jak powstawat chleb”. Odwiedzajacy w tym dniu nasze Mu-
zeum mogli dowiedziec sig, jak przebiegal dlugi, skomplikowany proces wytwarzania
chleba w tradycyjnej kulturze ludowej. W chatlupach i zagrodach odbywaly sie pokazy
dotyczace zniw, omlotéw, oczyszczania zboza, mielenia ziarna na make, wyrabiania
ciasta, pieczenia chleba oraz warsztaty nowolatka — pieczywa obrzedowego. Mozna
tez bylo zwiedzi¢ plenerowa wystawe narzedzi rolniczych wykorzystywanych w upra-
wie ziemi. Podczas imprezy odbywaly sie projekcje filmu ,,Jak powstawal chleb” zrea-
lizowanego w technice 3D. W wiatraku z Dobrocina i mtynie wodnym z Kaborna
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zaprezentowano wystawe fotograficzng przedstawiajgca stan zachowania wiatrakéw
oraz mtynéw wodnych na Warmii i Mazurach.

28 wrze$nia w Parku Etnograficznym odbyty si¢ Klubowe Mistrzostwa Polski, Pu-
char Polski oraz VIII Puchar Warmii i Mazur w Rowerowej Jezdzie na Orientacje zor-
ganizowane przez Polski Zwigzek Orientacji Sportowej. Tego samego dnia wieczorem
w kosciele z Rychnowa z koncertem wystapit zesp6t Grzech Piotrowski Trio, promujacy
swoja najnowszg plyte ,,Archipelago”.

Impreza nawigzujaca do tradycji wykopek byly zorganizowane 7 pazdziernika
»Smaki ziemniaka”. Turys$ci odwiedzajacy w tym dniu Muzeum mogli samodzielnie
wykopaé ziemniaki i upiec je w ognisku. Na gosci czekaly tez inne potrawy, takie jak
zupa ziemniaczano-warzywna ,zagraj”, placki ziemniaczane, pieczone jabtka, ziemniaki
w mundurkach oraz herbata migtowa i lipowa. Dla dzieci przygotowano gry i zabawy,
m.in. wykonywanie stempli z ziemniakdw, jesiennych korali i bukietow.

Ostatnig impreza w Parku Etnograficznym byla bretofiska zabawa ludowa — Fest-
noz. Zostata zorganizowana 10 listopada w ramach XVII Dni Bretanii na Warmii i Ma-
zurach we wspotpracy z Centrum Polsko-Francuskim w Olsztynie. W budynku szkoly
z Pawlowa odbyt si¢ koncert i warsztaty tafica bretoniskiego z udziatem dwéch znanych
i cenionych zespoléw z Bretanii: Duo Jean Baron-Christian Anneix oraz Trio Cornic.

Sezon imprezowy zakoficzyliSmy 16 grudnia Olsztyneckim Jarmarkiem Wigilijnym.
Organizowany jest on zwykle z Miastem i Gming Olsztynek i Miejskim Domem Kul-
tury. W roku 2012 do organizacji przylaczyla sie Lokalna Grupa Dziatania Stowarzy-
szenie ,,Potudniowa Warmia”. Na rynku miasta odbywal si¢ kiermasz §wigteczny, na
ktéorym mozna bylo naby¢ choinki, ozdoby choinkowe, kulinaria oraz wyroby rze-
mieslnicze. Zaprezentowalto sie 30 wystawcoéw. Muzeum przygotowato zywa szopke
z naszymi muzealnymi zwierzetami, a mtodziez z MDK w Olsztynku na jej tle zapre-
zentowala spektakl ,,Przybywajcie do Betlejem...”. Odbyla si¢ parada ze §wigtym
Mikotajem, ktéremu na ten dziefi burmistrz przekazat klucze do miasta, a pracownicy
Muzeum - listy od dzieci. Odbyt sie konkurs na $wigteczng szopke i stroik. Dokonano
uroczystego otwarcia lodowiska ,,Biaty Orlik”. Na jarmarku nie zabraklo koled i pas-
toratek. Z koncertami wystapily dzieci z olsztyneckich szkét i przedszkoli, domu kul-
tury oraz pensjonariusze Warsztatow Terapii Zajeciowej w Olsztynku. Na koniec dnia
na choince w centrum miasta uroczyscie zapalone zostaly swiatetka. Zawieszony tez
zostal wykonywany pod kierunkiem pracownikéw Muzeum ,tafncuch szczescia”.

Filmowcy w Muzeum
W 2012 roku Muzeum kilkakrotnie odwiedzaly ekipy filmowe. Filmowcy z ,,War-

mifskiej Inicjatywy Filmowej” z Olsztyna zrealizowali we wnetrzach trzech obiektow
i w plenerach Parku Etnograficznego zdjecia do krétkometrazowego filmu ,,Bracia”
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w rezyserii Mateusza Placka. Teren Muzeum udostepniony byt do nakrecenia scen zycia
w osadzie dawnych Pruséw oraz napadu na osade do filmu realizowanego na zlecenie
Urzedu Miasta w Dzialdowie pod tytutem ,,Historia zakonu krzyzackiego na ziemi
dzialdowskiej" w rez. Jakuba Orzechowskiego. Muzealny woéz cyganski ,,zagral” nato-
miast w filmie ,,Papusza” w rezyserii Krzysztofa Krauzego.

WSPOLPRACA MIEDZYNARODOWA

W ramach wspélpracy miedzynarodowej pracownicy Muzeum promowali region
Warmii i Mazur w ramach Dni Polskich w Tallinie, zorganizowanych przez Ambasade Pol-
ski w Estonii. Dyrektor Muzeum podczas oficjalnej wizyty przedstawicieli naszego woje-
wodztwa w regionie Latgalia na Lotwie przekazala do Domu Polskiego w Dyneburgu
tradycyjny od$wietny str6j warminski noszony przez kobiety zamezne w XIX wieku.

Dwukrotnie gosciliSmy w Muzeum czlonkéw Stowarzyszenia Przyjaciét Mazur
z Scharnebeck w Niemczech. Podczas czerwcowej wizyty nastgpito uroczyste
odstoniecie przy kosciele z Rychnowa tablicy informujacej o patronacie Stowarzyszenia
nad koSciolem. Pastor Fryderyk Tegler przekazal do Muzeum XIX-wieczng Biblie
gdanska oraz toge z befkami i szalem liturgicznym. Podczas kolejnej wizyty Stowarzy-
szenie podarowato Muzeum XIX-wieczng fisharmonie. Wszystkie eksponaty znajdg si¢
na ekspozycji ,,Plebania ewangelicka” w chatupie z Bartezka.

NAGRODY I WYROZNIENIA

Dzialalno$§¢ Muzeum zostata doceniona w ogdlnopolskich i lokalnych konkursach.
Projekt ,,Konserwacja i uruchomienie wiatraka typu «kozlak» z Wodzian”, zgtoszony do
XXXII Konkursu o Nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego na Wydarzenie
Muzealne Roku Sybilla 2011, uzyskat nominacje do nagrody w kategorii ,,Konserwacja
muzealidéw”. W konkursie Ludowe Oskary Muzeum po raz drugi zostalo laureatem. Na-
grodzonym w kategorii ,,Konkursy i wystawy” projektem byta wystawa ,,Magia chleba
naszego powszedniego” prezentowana w Salonie Wystawowym od listopada 2011 do
wrze$nia 2012 roku. Muzeum nominowane byto rowniez za kultywowanie tradycji
w 6smej edycji konkursu ,,Najlepszy Produkt i Ustuga Warmii i Mazur” 2012.

FREKWENC]JA

W roku 2012 Park Etnograficzny i Salon Wystawowy odwiedzito 88 667 o0sdb.
Wszystkim, ktorzy nas odwiedzili serdecznie dzigkujemy.
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