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ublikacja, ktéra mam przyjemnos¢ Pafistwu przedstawi¢ jest poklosiem konfe-

rencji zorganizowanej przez Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnogra-

ficzny w Olsztynku w dniach 14-16 czerwca 2023 roku z okazji 110. rocznicy
utworzenia instytucji. Zaprosilismy wéwczas muzealnikéw z kraju i zagranicy do reflek-
sji nad do$wiadczeniem ,nie-oczywistego” w muzeum w bardzo szerokim zakresie tego
tematu: zbiordéw, muzealnych praktyk, percepcji. Pozostawiliémy jednocze$nie autorom
szeroki margines mozliwych interpretacji tego zagadnienia, a oni doskonale wykorzy-
stali zaoferowana im przestrzen.

Zainteresowanie tematem i udzialem w wydarzeniu przerosto nasze najémielsze
oczekiwania. Zgloszone referaty dotyczyly niemal calego spektrum programowego
konferencji. W rezultacie otrzymaliémy spoteczno-muzealny oglad tego, co w praktyce
muzealnej jawi si¢ jako nieoczywiste i dzieki temu sama ta kategoria stata sie dla nas
bardziej dostepna poznawczo. W przedstawionych analizach réznych zjawisk muzealnej
praktyki i refleksji ten interesujacy nas temat przejawial sie nie tyle jako co$ wyjatkowe-
go, ale i jako uniwersalny aspekt przedmiotu muzealnego.

Mam nadzieje, ze niniejsza publikacja zawierajaca teksty, ktore powstaly na bazie
referatéw wygloszonych podczas wspomnianej konferencji, przyczyni sie do poglebie-
nia naszej srodowiskowej refleksji nad tym codziennym a tak ,nie-oczywistym” zagad-

nieniem.

Ewa Wrochna
Dyrektor Muzeum Budownictwa Ludowego

— Parku Etnograficznego w Olsztynku






Sprawozdanie z konferencji naukowej:
Nie-oczywiste i muzeum.
Zbiory - praktyki - percepcje.
110-lecie Muzeum Budownictwa Ludowego
- Parku Etnograficznego w Olsztynku

Olsztynek 15-16 czerwca 2023

Organizatorzy konferencji zaprosili srodowisko muzealnikéw do refleksji nad do-
$wiadczeniem ,nie-oczywistego” w muzealnych praktykach i w teoretycznej, muzeolo-
gicznej refleksji dotyczacej tego coraz bardziej ztozonego fenomenu kulturowego, jakim
jest wspolczesne muzeum. Sformutowany w zaproszeniu konferencyjnym temat obej-
muje cale spektrum zagadnien zwigzanych z muzeum jako pewnym fenomenem kultu-
rowym, poczawszy od probleméw bardzo teoretycznych i abstrakcyjnych az po bardzo
konkretne zagadnienia zwigzane z ksztaltowaniem i realizowaniem polityk gromadzenia
zbioréw czy tworzeniem konkretnych ekspozycji. ,Nie-oczywiste” to kategoria, ktéra
moze odnosi¢ sie do konkretnego obiektu badz zasobu muzealnego, zastanego juz lub
bedacego przedmiotem intencjonalnego gromadzenia. ,Nie-oczywistymi” mozemy
takze nazwad realizowane przez dane muzeum dzialania, ktére jako takie mogg by¢ od-
bierane badz to przez muzealng publiczno$¢, badz tez nawet przez samych muzealnikéw.

Samo tytulowe pojecie tworzace ramy zaproponowanego dyskursu dookresla sie
przez swoja opozycje. Jest zaprzeczeniem, za-kwestionowaniem tego, co wydaje sie by¢
dos$wiadczane, postrzegane jako naturalne, bez-problemowe, wlasciwe dla..., rozu-
miane samo przez si¢ itp. (liste synoniméw tego-co-oczywiste mozna zapewne jeszcze
znacznie rozszerzy¢). O ile ,oczywisto$¢” w praktyce muzealnej sie ,,samo-prezentuje”
i ,samo-uzasadnia’, o tyle jej przeciwieristwo wprowadza nas w stan konfuzji, wytraca
nas z tego, co Husserl nazywat naturalnym nastawieniem i problematyzuje: badz to sama
obecno$¢ danego przedmiotu/rzeczy w naszych zbiorach, badz to przynalezno$¢ do
danej kolekcji, czy wreszcie sam sposdb jej wykorzystania/ekspozycji w konkretnych
okolicznosciach.

Komitet naukowy konferencji w skladzie: prof. dr hab. Stanistaw Achremczyk
(Instytut Péinocny w Olsztynie), prof. dr hab. Katarzyna Baraiska (UJ), dr Iwona
Lizewska (NID, Oddzial Olsztyn), prof. dr hab. Krzysztof Mlynarczyk (UWM),
prof. dr hab. Jan Swigch (UJ) zaakceptowal ostatecznie do wygloszenia 26 referatow
i komunikatéw z 14 o$rodkéw muzealnych. Dzient konferencyjny zostat wypekniony
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do ostatniej minuty i wymagal od uczestnikéw i organizatoréw zelaznej dyscypliny.
Zgloszone referaty i komunikaty zostaly podzielone na cztery grupy tematyczne o nie-
réwnych proporcjach i wygloszone w ramach czterech sesji problemowych. Przyjeto,
ze dyskusje nad wygloszonymi referatami beda prowadzone na koniec kazdej z sesji.
Konferencje rozpoczeta Dyrektor Muzeum — Ewa Wrochna, ktéra przywitala wszyst-
kich uczestnikéw spotkania naukowego: prelegentéw, cztonkéw komitetu naukowego
i zgromadzonych licznie stuchaczy.

W sesji pierwszej konferencji (moderatorka: dr Iwana Lizewska), poswigconej
prezentacji zbioréw i zabytkow, ktére jako takie, w uznaniu ich depozytariuszy, nie wpi-
suja sie w profil kolekcji danego muzeum, jego ideowe zalozenia czy aktualng polityke
gromadzenia zbiordw, a jednak tworza jego zasob, stanowiac dla ich operatoréw pro-
blem i wyzwanie. Spektrum prezentacji owych ,nieoczywistych” zbioréw bylo napraw-
de zréznicowane. Anna Piera z Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej przedstawila
kolekcje dziet sztuki XX- i XXI-wiecznych twdrcoéw profesjonalnych wchodzaca w sktad
zbioréw muzeum etnograficznego, a Aleksandra Krupa-Bykowska z Muzeum Zamko-
wego w Malborku oméwila liczaca okolo 23 tys. eksponatéw — nieoczywista w murach
$redniowiecznej warowni krzyzackiej — kolekcje wspolczesnego ekslibrisu. Chociaz
kontekst historyczny gromadzenia tego rodzaju zbioru moze budzi¢ pewng konsterna-
cje i zaskoczenie, to juz wyjasnienie, ze jego powstanie jest zwigzane z organizowanym
od 1963 roku w malborskim muzeum Miedzynarodowym Biennale Ekslibrisu Wspol-
czesnego stawia jej eksponowanie w tym miejscu w zupelnie ,oczywistym” $wietle. Po-
dobnie rzecz si¢ ma z Galerig Pomorskiego Malarstwa Plenerowego w Muzeum Wi Sto-
winskiej w Klukach, ktorej geneze i zbiory przedstawila w swoim wystapieniu Violetta
Tkacz-Laskowska. W tym przypadku zaczynem powstania ,nieoczywistej” w muzeum
na otwartym powietrzu ekspozycji byta aktywno$¢ malarzy, ktérzy licznie odwiedzali
Kluki, traktujac je jako miejsce i inspiracje dla swojej dziatalnosci artystycznej.

Na zupelnie inne fenomeny nie-oczywisto$ci zbioréw wskazali kolejni prelegenci
tej sesji konferencji. Agata Kusto z Muzeum Wsi Lubelskiej zaprezentowala, nieoczy-
wiste jej zdaniem, w kontekécie muzeum skupionego na gromadzeniu dziedzictwa ma-
terialnego, gromadzone w tym muzeum zbiory fonograficzne dokumentujace kulture
muzyczng regionu. Na nieco podobny ,klopot” z usytuowaniem kolekcji w kontekscie
muzeum o profilu etnograficznym, ale skupionym bardziej na gromadzeniu material-
nego dziedzictwa zwigzanego z kultura ludowa, wskazata Sylwia Koziol, ktéra oméwila
geneze i sytuacje kolekcji zabytkéw archeologicznych (pradziejowych) w Muzeum Kul-
tury Ludowej w Kolbuszowej. Z kolei Joanna Jezierska z Zamku w Kwidzynie, ktory jest
oddzialem Muzeum Zamkowego w Malborku, wskazata na wyzwania, jakie stajg wspét-
cze$nie przed tworcami ekspozycji przyrodniczych, szczegélnie wéwczas, gdy miejscem
jej prezentacji jest zabytkowa przestrzen $redniowiecznego zamku.
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Dwa ostatnie wystapienia pierwszej sesji konferencji po$wiecone byly prezentacji
zbioréw w jaki$ sposéb dla muzeum ,klopotliwych”. Justyna Lijka przedstawila referat
poswiecony ,kolekcji” (nie)chcianych daréw w Muzeum Zamkowym w Malborku.
Przykladem takiego wlasnie zespotu muzealnych artefaktéw we wspomnianym muzeum
jest, wedlug prelegentki, zgromadzona tam Kolekcja Rycin. Z kolei Tomasz Romano-
wicz przedstawil w swoim wystapieniu kontrowersyjna, we wspoélczesnym kontekscie
historyczno-kulturowym, ,spuscizng” nazistowskiego Muzeum Etnograficzno-Prehi-
storyczno-Ludoznawczego w Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym w Eodzi.

W drugiej sesji konferencji, ktéra moderowat dr Bogdan Radzicki, wygloszono
tylko trzy referaty. Prelegenci tej sesji skupili swoja uwage na relacji teoretycznego ,nie-
dopasowania” szeroko rozumianego obiektu, wzglednie obiektéw do pewnej przestrze-
ni rozumianej metaforycznie jak ich kontekst polityczno-kulturowy. I tak Aiste Lasau-
skiene z Litewskiego Muzeum Etnograficznego w Rumszyszkach przedstawila kontekst
historyczny ekspozycji jurty syberyjskiej w przestrzeni muzeum prezentujacego litew-
ska kulture narodowa. Niejako kontynuujac wywolany przez poprzednia prelegentke
temat, Wiestawa Chodkowska omoéwita szeroki kontekst historyczny, polityczny i kul-
turowy ekspozycji dwdch zagréd z terenu Malej Litwy w Muzeum Budownictwa Ludo-
wego — Parku Etnograficznym w Olsztynku. W tym wypadku — twierdzita prelegentka —
mamy do czynienia z odwrotnym procesem kulturowym niz to ma miejsce w przypadku
muzeum litewskiego. W olsztyneckim muzeum, bedacym spadkobierca niemieckiego,
Wschodniopruskiego Muzeum Ojczyznianego, ktore swoja pierwsza siedzibe miato
w Krélewcu, ekspozycja architektury charakterystycznej dla czeéci Prus Wschodnich
zamieszkalej przez ludnos¢ litewskojezyczna wyznania ewangelickiego przeszla z prze-
strzeni semantycznej tego, co oczywiste (we wschodnioporuskim kontekscie kulturo-
wym) do ,nie-oczywistego” w kontekscie , polskiej” kultury Warmii i Mazur.

W Ostatnim referacie tej sesji przygotowanym wspolnie przez Barttomieja Butry-
na i Janusza Trupinde z Muzeum Zamkowego w Malborku, ale wygloszonego jedynie
przez tego pierwszego, autorzy wystapienia przedstawili refleksje nad ,nieoczywisto-
$cig” odbioru spolecznego (reprezentowanego w referacie przez model tzw. weekendo-
wego turysty) gotyckich zamkéw krzyzackich w Malborku, Sztumie i Kwidzynie, doé¢
jednoznacznie sytuujacej ich rzeczywisto$¢ w kontekscie historycznym wiladztwa krzy-
zackiego w Prusach, a prowadzong przez te muzea dzialalno$cig: wystawiennicza, gro-
madzenia, edukacyjng itp. Przedmiotem omawianego wystapienia byty w szczegdlnosci
wdrazane programy dekonstrukcji powszechnych wyobrazen i oczekiwan wobec krzy-
zackich zamkéw jako siedzib muzeéw — jak to ujeli autorzy wystapienia — przeciggania
widza z obszaru nieoczywistosci.

Na trzecia sesjg konferencji, moderowana przez prof. dr. hab. Jana Swiecha, ztozyty
sie wystapienia, ktorych wspolnym mianownikiem byla pewna szczegélna osobliwo$¢
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samego przedmiotu uwagi prelegentéw. Autorzy wystapient upatrywali tak rozumianej
nieoczywistoéci badz to w jej ontycznym niedopasowaniu do jakiej$ konkretnej
rzeczywistosci kulturowej, badz tez nieoczywistej formy samej percepcji obiektu.
Nieoczywisto$¢ omawianych w tej sesji obiektéw wynika réwniez czasem z jakiej$
wewnetrznej sprzecznosci tkwigcej w samej strukturze omawianego przedmiotu, czesto
wynikajacej z jego indywidualnej historii.

Krzysztof Karbownik po$wiecil swoje wystapienie prezentacji twdrczosci twércy
ludowego ze wsi Jaworznia koto Kielc - Jana Bernasiewicza. W tym przypadku — za-
uwazyl prelegent — mamy do czynienia z nie-oczywisto$cia na dwoch poziomach. Po
pierwsze — w przypadku Bernasiewicza mozna méwic¢ o pewnym niedopasowaniu te-
matyki jego tworczosci do 6wezesnych (czytaj: PRL-owskich) standardéw sztuki ludo-
wej. Zamiast ,typowych” wyobrazen tzw. Swiatkow, ludowy twérca rzezbit figury swo-
ich sasiad6w, postaci historycznych, ale takze postaci demonicznych i zwierzat. Bardziej
nie-oczywista niz sama materia twoérczosci, stwierdzil prelegent, byla jednak kulturowa
biografia rzezbiarza. Twoérczos$¢ artystyczna laczyl bowiem Bernasiewicz z zaintereso-
waniem astrologia, praktykowaniem wrézbiarstwa, rzucaniem i odczynianiem urokéw
a nawet ze swoista praca badawcza: spisywal i analizowal réwniez przekazy o ludowym
mistycyzmie.

Piotr Czepas z Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi zajat sie
w swoim wystapieniu historig pozyskania dla muzeum wyposazenia dwudziestowiecz-
nej garncarni z Tuszyna, ktérej indywidualny los stal si¢ egzemplifikacjgq zmian zacho-
dzacych w rzemiosle garncarskim $rodkowej Polski.

Iwona Rosinska z Muzeum Etnograficznego w Poznaniu opowiedziala z kolei o zre-
alizowanej w roku 2022 wystawie fotograficznej pt. ,Czarno na biatym w kolorze” W ra-
mach tego projektu wykonano i wyeksponowano pokolorowane kopie czarno-biatych
zdje¢ z lat 1890-1939. Jednym z nieoczywistych rezultatéw ekspozycji bylo — stwier-
dzita prelegentka — odkrywanie przez zwiedzajacych znanych sobie postaci, miejsc
i wydarzen, co sprawilo, ze wiele anonimowych dotad fotografii stalo si¢ dokumentami
opowiadajacymi konkretne historie. O nieoczywistym zwiazku miedzy camera obscura,
czyli prototypem aparatu fotograficznego, a kunstkamerg — protoplasta nowoczesnego
muzeum opowiedziala w swoim wystapieniu Maja Bieritkowska z Muzeum Narodowego
w Gdanisku. Prelegentka na wybranych przykladach z kolekeji fotograficznej Muzeum
Narodowego w Gdansku ukazala jak niektore elementy koncepcji kunstkamery maja
swoje odzwierciedlenie lub kontynuacje w fotografii.

Dwa kolejne wystapienia w tej sesji dotycza w zasadzie jednego tematu: obiektow
muzealnych, ktére uzyskaly swoja forme i funkcjonalnoé¢ dzieki potaczeniu w calosé
dos¢ nieoczywistych rzeczy. Nieoczywistym zastosowaniom militarnych , pamiatek” po
dwoch wojnach §wiatowych, ktére przetoczyly sie przez Polske poswiecit swoje wysta-
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pienie Przemystaw Bednarczyk z Muzeum Wsi Radomskiej. Méwca wskazal, ze znaczny
odsetek eksponatéw — przedmiotéw codziennego uzytku, stanowiacych wyposazenie
zagréd w radomskim muzeum — zawiera w swojej konstrukeji elementy pochodzenia
militarnego, co bywa nierzadko zaskakujace nie tylko dla zwiedzajacych muzeum tu-
rystow, ale nawet samych muzealnikéw. Z kolei Daniel Gosk z Muzeum Zamkowego
w Malborku przedstawil histori¢ bardzo charakterystycznej i do§¢ specyficznej zbroi
plytowej eksponowanej w muzeum jako ,pétzbrojek husarski” Nieoczywista dla spe-
cjalistéw konstrukcja omawianej zbroi uruchomita caly proces badawczy zmierzajacy
do wyjasnienia, czym tak wlasciwie jest prezentowany eksponat, skad pochodzi i jak
znalazt si¢ w muzealnej kolekgji.

Referat Dawida Gonciarza z Muzeum Kultury Ludowej Pomorza w Swotowie
zaréwno swoim tytulem jak i przedmiotem nawiazywal do tematu konferencji. Prele-
gent omowil ekspozycje zrealizowana w nowo oddanej do uzytku zabytkowej stodole
nalezacej do jednej z chlopskich zagréd w muzeum. Autorzy wystawy pt. ,Swolowo.
Historie (nie)oczywiste” zalozyli sobie do zrealizowania dwa cele, po pierwsze: ukazaé
historie wsi przez odwolanie do narracji budowanej ,0d dolu” — przez wspomnienia
i lokalne opowiesci; po drugie za$ wystawa miala by¢ tak zrealizowana, by ekspozycja
nie zastaniata samej misternej konstrukcji budynku, ktéra sama w sobie réwniez jest dla
muzealnych goéci przedmiotem poznania.

Trzecig sesje konferencyjna zamykalo wystapienie przedstawicielki Muzeum Bu-
downictwa Ludowego — Parku Etnograficznego w Olsztynku Moniki Sabljak, po$wie-
cone prezentacji do$¢ nieoczywistego zestawienia: biograficznej wystawy o Krzysztofie
Celestynie Mrongowiuszu, ktora jest prezentowana w kontekscie sredniowiecznej basz-
ty obronnej, stanowiacej element systemu murdéw obronnych Olsztynka oraz wystawy
poswieconej wlaénie prezentacji redniowiecznej architektury miasta.

W czwartej i ostatniej sesji konferencji, moderowanej przez prof. dr. hab. Krzysz-
tofa Mlynarczyka, zaprezentowano tematy podejmujace szeroko rozumiane zagad-
nienie relacji muzeum z jego otoczeniem spolecznym. Chociaz otwarcie muzedw na
kontekst spoleczny, wchodzenie w réznorodne interakcje ze $rodowiskami lokalnymi
(przy czym lokalno$¢ mozna tu rozumieé w szerszy niz jedynie geograficzny sposéb)
wydaje si¢ by¢ dzisiaj standardem pracy muzealnej, to jednak w wielu obszarach te
praktyki jawia sie jako nieoczywiste, nawet jesli pozostaja ugruntowane w etnogra-
ficznym dyskursie. Stanistaw Remiszewski z Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa
Kluka w Ciechanowcu w taki wlasnie sposob potraktowal zwyczaj grania na drew-
nianym rogu, zwanym ligawka, ktéry byl wykorzystywany zaréwno w praktykach pa-
sterskich, jak i obrzgdowych (otrebywanie adwentu). Zwyczaj ten zanikt catkowicie
na pograniczu mazowiecko-podlaskim, przezywajac jedynie w pamieci mieszkancow
regionu. Dzieki organizowanemu od lat 70. XX wieku konkursowi gry na instrumen-
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tach pasterskich dziedzictwo to, jak podkrelal prelegent, zostalo niejako na nowo
wynalezione.

Drugi z referentéw reprezentujacy oérodek ciechanowiecki zajal sie w swoim
wystapieniu réwniez nieoczywista praktyka zwiazana z popularyzacjy dziedzictwa
kulturowego. Méwca zaprezentowal do$wiadczenia muzeum w zakresie popularyzacji
wiedzy i warto$ci zwigzanych z wiejskim budownictwem drewnianym poprzez zebra-
ne w trakcie realizacji (od 2018 roku) warsztatéw konserwaciji i ochrony budownictwa
wiejskiego pt. ,Tloka ciesielska”. Wyjatkowe w tym projekcie jest zdaniem prelegenta
to, ze uczestnicy warsztatow maja praktycznie do czynienia z Zywym zabytkiem archi-
tektury wiejskiej. Podczas , Ttoki” jej uczestnicy nie tylko zapoznajg si¢ z aspektami teo-
retycznymi ochrony i konserwacji, ale biorag czynny udziat w konkretnych dziataniach
podejmowanych wobec zabytku. W tym wypadku nieoczywisty, chociaz jak najbardziej
wlasciwy i pozadany, jest splot wiedzy akademickiej i praktyki konserwatorskiej realizo-
wany podczas , Ttoki”

Dwa ostatnie referaty w tej sesji zostaly wygloszone przez dwoje przedstawicieli
Muzeum Mazowieckiego w Plocku. W pierwszym z nich Grzegorz Piaskowski podjat
rozwazania nad rolg muzeum we wspolczesnej kulturze, a punktem odniesienia dla
proby analizy nieoczywistych praktyk muzealnych byly prowadzone przez prelegenta
w muzeum warsztaty treningu mentalnego odwolujace si¢ do kultury Dalekiego Wscho-
du, ktére towarzyszg stalej wystawie muzealnej prezentujacej sztuke tego regionu $wia-
ta. Z kolei Magdalena Lica-Kaczan podkreslita w swoim wystapieniu nieoczywiste ze-
stawienie dwdch wystaw w Skansenie Osadnictwa Nadwislaniskiego w Wionczeminie
Polskim: wystawy po$wieconej dzialalnosci Olendréw — mistrzéw melioracji, ktorzy do
drugiej wojny $wiatowej zagospodarowywali nadwiglaiiskie brzegi oraz wystawy pre-
zentujacej ide¢ Konwencji Ramsarskiej (w jej ramach obchodzi si¢ corocznie Swiatowy
Dziei Mokradet), a ktérej hastem bylo przywrécenie mokradel.

Po wygloszeniu ostatniego referatu w tej sesji i dyskusji nad wystapieniami prof.
Jan Swigch i dr Bogdan Radzicki przedstawili dwa krétkie podsumowania obrad kon-
terencji. Méwcy zwrdcili uwage na réznorodno$¢ tematyczng przedstawionych refera-
tow i komunikatéw oraz wieloaspektowos¢ i zlozono$¢ podejmowanej przez referentéw
problematyki. W szczego6lnosci referenci podkreslili konieczno$¢ podjecia poglebionej
refleksji nad koncepcja samego przedmiotu muzealnego i jego ontologicznego statu-
su w teorii muzeologicznej. Wydaje si¢ bowiem, ze jednym z istotnych komponentéw
strukturalnych teorii przedmiotu muzealnego jest wlasnie analizowana na gruncie epi-
stemologii opozycja miedzy tym, co oczywiste, a nie-oczywistym.

W drugim dniu konferencji uczestnicy wzieli udzial w objezdzie, ktérego celem
bylo zapoznanie si¢ z udostepnionymi w ostatnich latach w wojewddztwie warmirsko-
-mazurskim obiektami dziedzictwa kulturowego. Podczas objazdu odwiedzono nowo
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otwarte Muzeum Bitwy pod Grunwaldem, Multimedialne Muzeum Stalagu IB i Histo-
rii Olsztynka w olsztyneckim ratuszu oraz wyremontowang i oddana na cele spoleczne
zabytkowa wieze ci$nient w Olsztynku.

Bogdan Radzicki

Anex
wykaz referatéow i komunikatéw wygloszonych podczas konferencji

Liste referentéw podajemy w ukladzie alfabetycznym.

Przemystaw BEDNARCZYK: ,Militaria ucywilnione — kolekcje przedmiotéw uzytku codziennego, powstale
wskutek wtdrnego wykorzystania militariéw.

Maja BIENKOWSKA: Miniaturowy gabinet osobliwosci. Relacje kunstkamery i camery obscury na przykladzie
nieoczywistych obiektow ze zbioréw Gdariskiej Galerii Fotografii Muzeum Narodowego w Gdarisku.

Bartlomiej BUTRYN, Janusz TRUPINDA: Murowana nieoczywistosc. Gotyckie zamki dawnego Paristwa Za-
konnego jako siedziby muzeéw. Narracje i kolekcje — na przykltadzie Muzeum Zamkowego w Malborku
(Malbork, Sztum, Kwidzyn).

Wiestawa CHODKOWSKA: Budownictwo ludowe Malej Litwy — jak oczywiste stalo si¢ nieoczywistym.

Piotr CZEPAS: Nie-oczywiste czy oczywiste? Czyli o dwudziestowiecznej garncarni z Tuszyna w dwudziestym
pierwszym wieku.

Dawid GONCIARZ: Swotowo. Historie (nie)oczywiste.

Daniel GOSK: Zbroja plytowa z kolekcji Wladystawa Eozifiskiego w zbiorach Muzeum Zamkowego w Mal-
borku.

Joanna JEZIERSKA: Blaski i cienie ekspozycji przyrodniczej w zabytkowym wnetrzu.

Krzysztof KARBOWNIK: Kilka stopni (nie)oczywistosci w twérczosci Jana Bernasiewicza, twércy ludowego z
Jaworzni k. Kielc.

Sylwia KOZIOL: Popielnice w zbiorach Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej.

Aleksandra KRUPA-BYKOWSKA: Kolekcja Ekslibrisu Wspétczesnego na zamku malborskim.

Agata KUSTO: Zbiory fonograficzne w muzeach typu skansenowskiego. Problemy i wyzwania na przykladzie
Zbioréw Folkloru Muzycznego Wsi Lubelskiej w Lublinie.

Aiste LAZAUSKIENE: Unobvious in the Open-Air Museum of Lithuania.

Magdalena LICA-KACZAN: Kiedy woda budzi demony powodzi. (Nie)oczywisty Swiatowy Dzieri Mokradel
w Skansenie Osadnictwa Nadwislariskiego w Wigczeminie Polskim.

Justyna LIJKA: Odlozone w niepamie¢? O (nie)chcianych darach w muzealnej kolekcji.

Grzegorz PIASKOWSKI: MuZENum. Poligon duchowej popkultury.

Anna PIERA: Nieoczywistos¢ oczywistosci. Dziela tworcow profesjonalnych XX i XXI wieku w zbiorach arty-
styczno-historycznych Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej.
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Stanistaw REMISZEWSKI: Ligawka mazowiecko-podlaska — dziedzictwo wynalezione, rekonstrukcja pamieci
czy oczywista permanencja kultury?

Tomasz ROMANOWICZ: Projekt hitlerowskiego Muzeum Wschodu — kontrowersyjny epizod w historii t6dz-
kiego muzealnictwa.

Iwona ROSINSKA: To samo, a jednak inaczej. ,Czarno na bialym w kolorze” - wystawa w Muzeum Etnogra-
ficznym w Poznaniu.

Monika SABLJAK: Nieoczywiste obiekty architektury z terenu Malej Litwy w muzeum w Olsztynku.

Violetta TKACZ-LASKOWSKA: Galeria Pomorskiego Malarstwa Plenerowego. ,CO ROBI” w Muzeum Wisi
Stowiriskiej w Klukach.

Edwin WILBIK: ,Ttoka ciesielska” - Dotkngé wnetrza zabytku. Nieoczywiste dzialania na rzecz ochrony zabyt-
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kéw nieruchomych.
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Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi
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Nie-oczywiste czy oczywiste?
O dwudziestowiecznej garncarni

z Tuszyna w XXI wieku

Wyrdb naczyn ceramicznych na ziemiach polskich ma wielowiekowa historie sie-
gajaca mlodszej epoki kamienia. Historia ta trwa do dzi$, bowiem naczynia z gliny sa
nadal wyrabiane. O wadze naczyn ceramicznych niech $wiadczy fakt, ze s3 one zaréwno
przedmiotem, jak i elementem wystaw statych i czasowych, warsztatéw czy pokazow
o charakterze edukacyjnym w muzeach i osrodkach kultury. Garncarstwo jest réwniez
polem badari i powstalych w ich efekcie publikacji, ktérych autorami s przedstawiciele
réznych dyscyplin naukowych, np. archeolodzy czy etnografowie'.

Przedmiotem niniejszego opracowania” jest garncarnia z Tuszyna nalezaca do ro-
dziny Zawad6w i ich sukcesoréw — rodziny Kotlickich. Oprécz historii zakladu zostang
przedstawione dzialania podjete przez Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Lo-
dzi w celu odtworzenia garncarni w Leczyckiej Zagrodzie Chlopskiej. Baze zrédiowa
artykutu stanowia opublikowane wyniki badan przeprowadzonych w 1954 i 1956 roku
przez Danute Mikolajczykowa® oraz badania etnograficzne podjete w 2021 roku z ra-
mienia Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi*.

! Zob. np. W. Holubowicz, Garncarstwo wiejskie zachodnich terenéw Bialorusi, Towarzystwo Nauko-
we w Toruniu, Torun 1950; tenze, Garncarstwo wczesnosredniowieczne Stowian, Paiistwowe Wydawnic-
two Naukowe, Wroclaw 1965; R. Reinfuss, Garncarstwo ludowe, Wydawnictwo ,Sztuka”, Warszawa 1955;
E. Fry$-Pietraszkowa, Osrodek garncarski w Eqzku Ordynackim i jego wyroby na tle ceramiki malowanej w Pol-
sce, Polska Akademia Nauk, Instytut Sztuki, Wroclaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1973.

* Artykul stanowi rozszerzona wersje referatu pod tym samym tytutem wygloszonego na jubi-
leuszowej konferencji pt. ,Nie-oczywiste i muzeum. Zbiory — praktyki — percepcje”, ktéra odbyla sie
15.06.2023 roku w ramach obchodéw 110-lecia Muzeum Budownictwa Ludowego — Park Etnograficzny
w Olsztynku.

* Zob. D. Mikotajczykowa, Garncarstwo w Tuszynie, Prace i Materialy Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Eodzi. Seria Etnograficzna, 1957, nr 1, s. 171-179.

* Panu Krzysztofowi Wojtasikowi, sukcesorowi rodzin Zawadéw i Kotlickich, do ktérych nalezala
omawiana w niniejszym opracowaniu garncarnia w Tuszynie, sktadam serdeczne podzigkowania za okaza-
nga pomoc w trakcie prowadzonych prac.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego - Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 9(2025), Zeszyt 9, 5.15-27
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Jednym z oérodkéw w Polsce $rodkowej, w ktérym wyrabiano naczynia ceramicz-
ne byl Tuszyn®. Jest to osrodek miejski potozony w oddaleniu okolo 15 kilometréw na
poludnie od Lodzi. Tradycja wyrobu naczyn ceramicznych siega w Tuszynie co najmniej
drugiej potowy XIX wieku. ,W r. 1883 bylo 115 rzemieélnikéw i przemystowcéw (...)
Specyalnym przemystem osady jest garncarstwo (20 garncarzy), oparte na pokladach
dobrej miejscowej gliny™. Przyczyng dynamicznego rozwoju o$rodka garncarskiego
w Tuszynie w tym czasie bylo zapotrzebowanie na naczynia wéréd mieszkacéw Lodzi
i Pabianic’. Liczba garncarskich pracowni stopniowo jednak ulegata zmniejszeniu, wy-
noszac okolo 1914 roku dwanascie, a w okresie miedzywojennym juz tylko pie¢ warsz-
tatéw. Wskazywang przyczyne tego procesu stanowila konkurencja na rynku w postaci
produkowanych fabrycznie naczyn, jak réwniez ze strony zmechanizowanej fabryki
Jana Krauzego, produkujacej doniczki sposobem przemyslowym zalozonej w 1884 roku
w Andrespolu, w poblizu Tuszyna®. Mimo to jeszcze w polowie lat 50. XX wieku w Tu-
szynie dzialaly trzy garncarnie nalezace do Jézefa Fleiszera, Zygmunta Wisniewskiego
i Henryka Kotlickiego®. Pierwsza zakoniczyla dziatalnos¢ po 1956 roku, druga natomiast
dotrwata do schytku lat 60. XX wieku. Pracownia rodziny Wisniewskich zlokalizowana
byla przy ulicy Zwirki-Wigury nr S, stanowiac bezposrednie sasiedztwo warsztatu ro-
dziny Zawadoéw i Kotlickich. Kres dzialalnoéci ostatniej z nich, tj. pracowni Henryka
Kotlickiego, nastat dopiero na poczatku lat 80. ubieglego stulecia.

Garncarnia bedaca przedmiotem niniejszego opracowania byla zlokalizowana na
naroznej posesji u zbiegu ulic Piaskowej i Zwirki i Wigury (ryc. 1). Historia prezento-
wanego warsztatu garncarskiego w Tuszynie swoimi poczatkami siega lat 20. XX wie-
ku. Pierwszy okres jego dzialalnosci przypada zatem na czasy II Rzeczypospolitej Pol-
skiej i wigze sie z dzialalno$cia Ignacego Zawady. Byl on garncarzem, ktéry do Tuszyna
przybyl z Wielkopolski. Urodzil si¢ w 1874 roku, a uprawnienia czeladnicze otrzymat
w 1893 roku w Kole'’. W oparciu o koto garncarskie i piec do wypatu ceramiki wyrabiat
gospodarcze naczynia ceramiczne glazurowane na zielono lub bezbarwnie, tj. misy, garnki,

5 Tuszyn jest o$rodkiem miejskim polozonym w powiecie t6dzkim-wschodnim w wojewédztwie
t6dzkim.

¢ Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowiariskich, red. B. Chlebowski, Warszawa
1892, t. XII, s. 676. Zob. takze: D. Mikolajczykowa, dz. cyt., s. 171.

7 D. Mikohjczykowa, dz. cyt., 177-178. Por. W. Baranowski, Rekodzielo i przemyst wiejiski, Prace
i Materialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Eodzi. Seria Etnograficzna, 1976, nr 19, s. 197.

¢ D. Mikohjczyjkowa, dz. cyt,, s. 172, 178; W. Baranowski, dz. cyt., s. 197. W skali calego kraju
na sytuacje te wskazywal Roman Reinfuss. Zob. R. Reinfuss, dz. cyt., s. 17-18.

? D. Mikolajczykowa, dz. cyt., s. 172.

1 Podawane daty oparte s3 na zapisach wynikajacych z dokumentéw archiwalnych posiadanych
przez Krzysztofa Wojtasika. Ksigzka rzemieslnicza czeladnika kunsztu garncarskiego Ignacego Zawadzkiego
wydana 11. sierpnia 1893 roku przez Urzqd Starszych Zgromadzenia garncarzy w Kole (odpis), k. 17, 19.
Dokument archiwalny w posiadaniu Krzysztofa Wojtasika.



Nie-oczywiste czy oczywiste?..

dwojaki. Surowiec, gli-
ne do produkeji naczyn
pozyskiwal,  podobnie
jak pozostali tuszynscy
rzemie$lnicy,  lokalnie
w  okolicach Tuszyna
na tzw. Miynku lub na
»gliniankach  gabrycho-

wych”. Ignacy Zawada
swoje wyroby sprzeda-
wat w Tuszynie, Srocku,
Czarnocinie,  Babach,
a takze na Gérnym Ryn-
ku w Eodzi, prowadzac

pracownie garncarska do

11 Ryc.1. Garncarnia w Tuszynie. Posrodku dawny dom mieszkalny rodziny
1939 roku''. X . JE L R "
. : garncarzy. Widok od strony skrzyzowania ulic Zwirki i Wigury i Pia-
Droga powigzan skowej. Stan w 2021 roku.
rodzinnych garncarnie Fot. Piotr Czepas

odziedziczyl w 1939 roku, na krétko przed wybuchem II wojny $wiatowej, Henryk Ko-
tlicki, bowiem Irena Kotlicka (zona Henryka, z domu Zawada) to jedna z cérek Ignacego
Zawady. Henryk Kotlicki urodzil sie w Tuszynie w 1917 roku, rzemiosta garncarskiego
uczyl sie od 1933 roku w pracowni Ignacego Zawady, w ktdrej pracowat do 1938 roku,
od 1936 roku jako czeladnik. W 1939 roku, przez kilka miesiecy poprzedzajacych wy-
buch II wojny $wiatowej, pracowal u garncarza Jana Czapinskiego w Lodzi'>.

W czasie okupacji, w latach 1942-194S, omawiany zaktad objal garncarz pocho-
dzenia niemieckiego Karl Leimann, modernizujac pracownie poprzez wyposazenie
jej w — prawdopodobnie — mlewnik walcowy do gliny typu gniotacego, a z cala pewno-
$cig w maszyne do toczenia doniczek i naped elektryczny w postaci silnika firmy Rota.
Te urzadzenia zostaly przywiezione przez Karla Leimanna z dwczesnej Rzeszy. Zainsta-
lowanie maszyn w drewnianej szopie dalo poczatek produkcji doniczek.

Zaklad ten po IT wojnie $wiatowej wlatach 40. przejat Henryk Kotlicki jako mienie
poniemieckie, na mocy postepowania Okregowego Urzedu Likwidacyjnego w Lodzi.
Postepowanie toczylo si¢ w latach 1946-1948 i zwigzane byto z koniecznoscig wyku-

""" Informacja uzyskana od Teresy Kotlickiej i Krzysztofa Wojtasika w trakcie badar etnograficznych
przeprowadzonych w 2021 roku.
12 Zyciorys [Henryka Kotlickiego], k. 1. Dokument archiwalny w posiadaniu Krzysztofa Wojtasika.
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pu maszyny do wyrobu doniczek i silnika elektrycznego'®. Henryk Kotlicki, uzyskujac
w 1946 roku'* dyplom mistrzowski, uzytkowat zaktad do poczatku lat 80. XX wieku,
produkujac doniczki na potrzeby gospodarstw ogrodniczych w oparciu o przejete urza-
dzenia technologiczne z czaséw okupacji. Tylko do 1948 roku uzywat kola garncarskiego,
pozniej bowiem, jak wyzej zaznaczono, przejat on maszynerie po Karlu Leimannie. Jak
zauwazyla Danuta Mikolajczykowa, ,Przestal istnie¢ rzemieslnik, ktéry w kazde tworzo-
ne naczynie wkladal twérczy wysitek”". Henryk Kotlicki z produkcja maszynowsa naczyn
zetknal si¢ w czasie okupacji w nieodlegtym od Tuszyna Konstantynowie E6dzkim. Tam
bowiem w okresie 1942-1945 pracowal w warsztacie garncarskim stanowigcym wla-
sno$¢ osoby o nazwisku Ajerkuhen, wyposazonym w podobne urzadzenia'®. Piec i koto
garncarskie zostaly natomiast odziedziczone po Ignacym Zawadzie. W tym czasie, czyli
po II wojnie $§wiatowej, zabudowania drewniane zastapiono murowanymi. Wyroby wy-
konane przez Henryka Kotlickiego byly sprzedawane w Lodzi, Tuszynie oraz w Starowej
Gorze. Na zaprzestanie uzytkowania pracowni wplynal fakt nieposiadania nastepcow
oraz braku oplacalnosci produkgji doniczek z gliny. Na rynku pojawily sie bowiem do-
niczki wykonane z plastiku, ktére wyparly naczynia gliniane.

W tym miejscu warto rowniez zwrdci¢ uwage, ze po II wojnie $wiatowej wyréb do-
niczek w duzej ilosci byl zjawiskiem charakterystycznym dla dzialalnoéci osrodkéw garn-
carskich nie tylko w Polsce srodkowej, np. w samym Tuszynie'’, w Sieradzu'® czy w Rawie
Mazowieckiej'’, lecz réwniez na sasiednich obszarach, np. w Wielkopolsce i Kujawach.
Garncarze pracujacy na pierwszym ze wskazanych terenéw, w jego czeéci nalezacej daw-
niej do zaboru rosyjskiego, jeszcze w okresie powojennym utrzymywali swe warsztaty
dzigki sprzedazy takich naczyr na potrzeby gospodarstw ogrodniczych. W niewielkim juz
tylko stopniu wytwarzali oni natomiast naczynia o charakterze uzytkowym, tj. dzbanki,
miski i garnki*®. Na Kujawach réwniez w okresie po II wojnie $wiatowej wérdd asorty-

3 Okregowy Urzad Likwidacyjny, Wydziat Powierniczy, dokument z dnia 22 marca 1947 roku, k. 1.
Okregowy Urzad Likwidacyjny, Wydzial Powierniczy, dokument z dnia 8 kwietnia 1947 roku, k. 1. Okre-
gowy Urzad Likwidacyjny, Wydzial Powierniczy, dokument z dnia 25 sierpnia 1947 roku, k. 1. Okregowy
Urzad Likwidacyjny, Wydziat Powierniczy, dokument z dnia 23 lutego 1948 roku, k. 1. Dokumenty archi-
walne w posiadaniu Krzysztofa Wojtasika.

14 Zyciorys [Henryka Kotlickiego], k. 1. Dokument archiwalny w posiadaniu Krzysztofa Wojtasika.

'S D. Mikotajczykowa, dz. cyt,, s. 177.

' Tamze, s. 177. Por. Zyciorys [Henryka Kotlickiego], k. 1. Dokument archiwalny w posiadaniu
Krzysztofa Wojtasika.

7 D. Mikotajczykowa, dz. cyt,, s. 175, 177.

'8 Polskie garncarstwo ludowe, Muzeum Etnograficzne w Toruniu, Torun 1981, s. 43.

' J. Dudkiewicz, Osrodek garncarski w Rawie Mazowieckiej, Prace i Materialy Muzeum Archeolo-
gicznego i Etnograficznego w Eodzi. Seria Etnograficzna, 1957, nr 1, s. 160, 167.

2 S. Blaszczyk, Garncarstwo, [w:] Kultura ludowa Wielkopolski, red. ]. Burszta, Wydawnictwo
Poznariskie, Poznan 1960, t. I, s. 442, 453-454, 458, 460.
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mentu wytwarzanych wyrobéw przewazac zaczety doniczki z uwagi na zmniejszajacy sie
popyt na naczynia uzytkowe'.

Nalezy takze doda¢, ze wyrdb doniczek przy pomocy maszyn nie byl zjawiskiem
charakterystycznym tylko dla oérodka tuszynskiego, ani nie zachodzit tylko na obsza-
rze Polski $rodkowej. Jak zauwaza bowiem Anna Targonska, takze garncarze z osrod-
ka w Medyni Glogowskiej, polozonego w poludniowo-wschodniej Polsce, w okresie
po II wojnie $wiatowej wykorzystywali maszyny do wyrobu doniczek. Byly one dwoja-
kiego rodzaju: starsze posiadaly naped nozny za pomoca pedatu, a nowsze napedzano
z wykorzystaniem silnika elektrycznego polaczonego pasem transmisyjnym®. A zatem
wydaje sie, ze naped maszyn do wyrobu doniczek byt analogiczny, jak w przypadku opisy-
wanej tu pracowni Henryka Kotlickiego w Tuszynie. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze maszy-
nowa produkcja doniczek po II wojnie $wiatowej nie wyparla starszego sposobu zwigza-
nego z wykorzystaniem kola garncarskiego. Doniczki wytworzone maszynowo oceniano
jako stabsze, o $ciankach trudniej przepuszczajacych wode. Jako zalete postrzegano wyz-
szq wydajnoé¢ ich wytwarzania dzigki maszynom®.

Wyposazenie omawianej tuszyriskiej garncarni zostalo zakupione do zbioréw Mu-
zeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Przyporzadkowane zostalo do ko-
morki organizacyjnej znajdujacej si¢ w strukturze placéwki, tj. skansenu Eeczycka Zagro-
da Chlopska. Placowka ta znajduje si¢ w miejscowoséci Kwiatkdwek? pod Eeczyca i wraz
z udostepnionym dla publiczno$ci w 2022 roku $redniowiecznym grodziskiem w Tumie
stanowi czes¢ Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Zakup i translo-
kacja urzadzen garncarni stala si¢ mozliwa dzieki realizacji w latach 2021-2022 grantu
pt. ,Zakup wyposazenia pracowni garncarskiej z Tuszyna” w ramach ministerialne-
go programu ,Rozbudowa zbioréw muzealnych’, ktérego operatorem byl éwczesny
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw®. Konsultantami projektu byli
prof. dr hab. Jan Swiech z Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie i dr hab. Andrzej
Lech 6wczesnie kierujacy Interdyscyplinarnym Zespoltem Badania Wsi Uniwersytetu
Eodzkiego.

Wiéréd zakupionych elementéw wyposazenia garncarni na szczegdlna uwage za-
sluguje maszyna do wyrobu doniczek. Jej bardzo interesujacym detalem jest sygnatu-

! Z. Pietrzykowska, Garncarstwo ludowe na Kujawach, Muzeum Kujawskie we Wioctawku, Wlocta-
wek 1966, s. 13.

* A. Targonska, Medyriski osrodek garncarski, Prace i Materialy z Badan Etnograficznych, 1979,
t.1V,s. 112.

2 Tamze,s. 112.

* Pod wzgledem administracyjnym miejscowo$¢ Kwiatkowek, w ktorej zlokalizowana jest Leczyc-
ka Zagroda Chlopska, polozony jest w powiecie feczyckim, wojewddztwie 16dzkim.

» Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw od 1.09.2023 roku zostal przemianowany
na Narodowy Instytut Muze6w.
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ra patentowa ,D.R.G.M., ktéra wskazuje Rzesze Niemiecky jako teren pochodzenia.
Kolejne nabyte elementy to: silnik elektryczny firmy Rota o mocy S,5 KW, a takze mlew-
nik walcowy typu gniotacego z kolem pasowym. Wéréd zakupionych elementéw wypo-
sazenia znalazly sie: piec garncarski typu butelkowego, pélki ze stelazami do suszenia na-

czyn, potki na narzedzia i przybory, koto garncarskie, strug garncarski, imadto firmy York,
szyld zakladu z napisem ,WYROB DONICZEK H. K. oraz seria wyrobéw gotowych
w postaci doniczek glinianych (ryc. 2-8).

Zatem wyposazenie
garncarni oraz seria jej
wyrobdw ostatecznie tra-
fily do muzealnych zbio-
réw. Kolejnym podjetym
krokiem bylo zinwenta-
ryzowanie w 2023 roku
budynkéw  garncarni
przez architektéw z pra-
cowni , Arta”. W oparciu
o wykonane plany zostat
sporzadzony projekt, kt6-
ry pozwoli na dalsze pra-
ce nad rekonstrukcjg za-
budowan garncarni wraz

Ryc. 2. Zabudowania garncarni, widok od podwdrka. Stan w 2021 roku. Z wyposazeniem w skan-

Fot. Pi i
ot. Piotr Czepas senie Leczycka Zagroda

Chlopska w Kwiatkéwku w najblizszej przysztoéci. Garncarnia z Tuszyna niewatpliwie
wzbogacilaby zasoby tego muzeum na wolnym powietrzu o nowy, interesujacy obiekt
z unikatowym wyposazeniem technologicznym. Dodajmy, ze obecnie w Leczyckiej Za-
grodzie Chlopskiej zwiedzajacy moga obejrze¢, obok trzybudynkowej zagrody chlopskiej
z wystrojem wnetrz obrazujacym warunki Zycia i pracy sredniozamoznej rodziny chlop-
skiej na leczyckiej wsi w latach 30. XX wieku, takze wiatrak koztowy z okolo 1820 roku
z Zawady, kuznie z Porszewic z poczatku XX stulecia oraz olejarnie z Mszadli z 1948 roku.

Wracajac do postawionego w tytule opracowania pytania, chcialbym zastanowic sie
nad nie-oczywistoscia lub oczywisto$cig podjetych dziatar. Za nie-oczywiste uznatbym
pozyskanie do zbioréw i potencjalng prezentacje w muzeum skansenowskim w Polsce
$rodkowej mienia poniemieckiego, czyli silnika i maszyny garncarskiej przywiezionych
z terenu dwczesnej Rzeszy, a prawdopodobnie réwniez mlewnika walcowego. Nie-oczy-

*¢ Tnicjaly ,H. K.” oznaczaja wlasciciela tuszyriskiej garncarni Henryka Kotlickiego.
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wista wydaje sie takze
potencjalna prezentacja
warsztatu do wyrobu
doniczek. Na obszarze
Polski $rodkowej czym$
o wiele bardziej natural-
nym, oczywistym wyda-
walaby si¢ prezentacja
tradycyjnej  garncarni,
np. bolimowskiej czy
sieradzkiej”’. W placow-
kach muzealnych na wol-
nym powietrzu w Polsce

s'rodkowej nie zostal Ryc.3. Zabudowania garncarni, widok od podwérka. Stan w 2021 roku.

dotychczas, niestety, Fot. Piotr Czepas

zaprezentowany warsztat garncarski, a tym bardziej wytwornia doniczek. Inaczej sytu-
acja przedstawia si¢ cho¢by na Kujawach w przypadku Kujawsko-Dobrzynskiego Parku
Etnograficznego w Kldbce, gdzie obejrze¢ mozemy garncarnie z Lubienia Kujawskiego
eksponujaca uprawianie wyrobu naczyn ceramicznych w okresie miedzywojennym. Na-
lezy rowniez wzia¢ pod uwage fakt, ze w oérodku garncarskim w Tuszynie nigdy nie wy-
rabiano naczyn o wysokich walorach zdobniczych. Naczynia wyrabiane przez garncarzy
z Tuszyna mialy przede wszystkim walor uzytkowy, posiadaty bardzo oszczedne zdobnic-
two. Wyréb naczyn o walorach gléwnie uzytkowych charakteryzowal do konica okresu
miedzywojennego wszystkie osrodki garncarskie w Polsce $rodkowe;j?®.

Oczywiste natomiast wydaje si¢ poszerzenie posiadanych zbioréw etnograficznych.
Zbiory etnograficzne zwiazane z garncarstwem zgromadzone s3 bowiem przede wszyst-
kim w Dziale Plastyki Ludowej Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi,
tworzac zbiér ponad 3 tysiecy muzealidw z réznych oérodkéw garncarskich, w tym

¥ Osrodek wyrobu naczyn w Tuszynie byt jednym z wielu dzialajacych na obszarze Polski srodko-
wej o$rodkéw garncarskich. Szerokg panorame ich dzialalnosci przedstawil w syntetycznym opracowaniu
Wiadyslaw Baranowski. Zob. W. Baranowski, dz. cyt., s. 196-200, ryc. 29-38. Poszczegélnym z nich po-
$wigcono natomiast kilka innych opracowan dotyczacych jednego tylko osrodka lub o szerszym zasiegu
terytorialnym. Zob. np. J. Dudkiewicz, dz. cyt., s. 151-169; Polskie. .., s. 14-15 (Boliméw, oprac. P. Szacki);
s. 42-43 (Sieradz, oprac. J. bukasiewicz); s. 46-47 (Tomaszéw Mazowiecki, oprac. J. bukasiewicz). Warto
réwniez podkresli¢ zastugi badaczy t6dzkiego osrodka etnograficznego dla poznania problematyki garncar-
stwa innych obszaréw Polski. Zob. Katalog garncarstwa ludowego woj. rzeszowskiego opracowany wedlug zbio-
réw i materialéw archiwalnych Muzeum Etnograficznego w Lodzi, praca zbiorowa pod kierunkiem dr Janiny
Krajewskiej, Wydawnictwo Muzeum Etnograficznego w Eodzi, E6dz 1952.

¥ 'W. Baranowski, dz. cyt., s. 200.
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z terenu dawnej II Rze-
czypospolitej Polskiej,
tji. Huculszczyzny czy
Wolynia. W ramach tego
zbioru znajdujg sie réw-
niez wyroby garncarzy
z Tuszyna, wykonane
przez Henryka Kotlickie-
go, Zygmunta Wisniew-

skiego i Jozefa Fleiszera.
Tych zabytkowych na-
czyn jest 21: 1 pochodzi
z wytwérni Henryka

Kotlickiego, 3 pochodza

z wytwoérni Zygmun-
ta Wisniewskiego oraz

Ryc. 4. Piec do wypatu naczyn. Stan przed translokacja w 2021 roku.
Fot. Piotr Czepas
17 z wytworni Jozefa

Fleiszera. Naczynia te prezentuja zaréwno formy
uzytkowe — dzbanki, garnuszki, wazoniki, doniczki
— jak réwniez formy (dzbany, dzbanki, garn-
ki, skarbonka) wykonane specjalnie na konkurs
w 1969 roku przez Jozefa Fleiszera. Naczynia te po-
zyskano do zbioréw etnograficznych droga zakupow
i daréw w latach 50. i 60. XX wieku. Dos¢ skrom-
ne zbiory posiada réwniez Dzial Gospodarstwa
i Przemystu Wiejskiego Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi: kola garncarskie i ich

modele, strugi, deseczki garncarskie czy zarna do
przygotowywania glejty ofowianej.

Ryc.5. Maszyna do wyrobu doniczek. Stan
przed translokacja w 2021 roku.
Fot. Piotr Czepas
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Ryc. 6. Silnik elektryczny. Stan przed trans- Ryc.7. Mlewnik walcowy. Stan przed translo-
lokacja w 2021 roku. kacja w 2021 roku.
Fot. Piotr Czepas Fot. Piotr Czepas

Ryc. 8. Doniczki pochodzace z garncarni Henryka Kotlickiego.
Fot. Adrian Jaszczak
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Stowa kluczowe
Polska $rodkowa, Tuszyn, garncarstwo, wyréb doniczek, muzeum na wolnym powietrzu, beczycka Zagroda Chlopska

Streszczenie

Nie-oczywiste czy oczywiste?
O dwudziestowiecznej garncarni z Tuszyna w XXI| wieku

Niniejsze opracowanie stanowi probe prezentacji historii dwudziestowiecznej garncarni rodziny Zawadéw
i Kotlickich w Tuszynie. Dzialala ona w tym osrodku od lat 20. do 80. XX wieku. W czasie okupacji przeszla
w rece garncarza pochodzenia niemieckiego, ktéry zmodernizowal urzadzenia technologiczne i zmienit
profil produkeji w kierunku wyrobu doniczek. W latach 2021-2022 jej wyposazenie zakupiono do zbioréw
Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Eodzi w ramach zadania pt. ,Zakup wyposazenia pracowni
garncarskiej z Tuszyna”. Planowana rekonstrukcja tuszyriskiej pracowni stworzy mozliwos¢ wzbogacenia
oferty skansenu Leczycka Zagroda Chlopska w Kwiatkéwku bedacego czescig Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi. W czeéci koricowej opracowania starano si¢ odpowiedzie¢ na pytanie o oczywi-
sto$¢ lub nie-oczywistos¢ podjetych dzialan.

Keywords
central Poland, Tuszyn, pottery, flowerpot production, open-air museum, the Peasant Homestead of Leczyca
(Leczycka Zagroda Chlopska)

Summary

Nonobvious or Obvious? On the Twentieth-Century Pottery
Workshop in Tuszyn in the Twenty-First Century

The following study is an attempt to present the history of the twentieth-century pottery workshop owned
by the families of Zawada and Kotlicki in Tuszyn. It worked there from the twenties to the eighties of the
21st century. During the German occupation, the pottery house was owned by a German potter, who mod-
ernized its technologic devices and changes its profile into flowerpot production. In 2021-2022, its equip-
ment was bought for the collection of the Archaeologic and Ethnographic Museum in £6d%, with in the
task: “The Purchase of the Equipment of the Pottery Workshop in Tuszyn”. The planned reconstruction of
the Tuszyn workshop is to provide a possibility to enrich the offer of the Peasant Homestead of Leczyca
(Eeczycka Zagroda Chlopska) open-air museum in Kwiatkéwek, which is a branch of the Archaeologic and
Ethnographic Museum in £.6d%. The final part of the study is an attempt to answer the question of obvious-
ness or nonobviousness of the undertaken actions.

(7
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Zbroja ptytowa z kolekcji Wtadystawa tozinskiego

w zbiorach Muzeum Zamkowego w Malborku.

Historia nieoczywistego zabytku

Jednym z bardziej charakterystycznych oraz zapadajacych w pamie¢ eksponatéw

na wystawie militariow Muzeum Zamkowego w Malborku byta od zawsze okazata zbro-

ja, przez wiekszo$¢ swojej wystawienniczej historii zaopatrzona w skrzydla husarskie

oraz skore rysia. Jej historia jest ciekawym przyktadem na to jak ,nieoczywiste” moga

by¢ losy eksponatéw wystawianych w muzealnych murach.

Omawiany zabytek to wysoka na 110 cm zbroja
plytowa w typie trzy-czwarte (niem. Trabharnisch),
sktadajaca sie z helmu, obojczyka, napiersnika, na-
plecznika, pary nabiodrkéw oraz dwdch narecza-
kéw zlozonych z par naramiennikéw, opach, nalo-
kietnikow, zargkawi i rekawic plytowych [ryc. 1].
Helm jest w typie szyszaka zlozonego z kopulastego
dzwonu, daszka, dwéch policzkéw oraz czterofolgo-
wego nakarczka. Obojczyk jest dwuczedciowy pola-
czony zawiasem i zamykany na zatrzask. Napiersnik
wykuty z jednego kesa blachy z wykuta grania oraz
przynitowanym dwufolgowym kuletem. Naplecznik
réwniez wykuty z jednego kesa blachy z przynito-
wanym jednofolgowym fartuchem. Nabiodrki zlo-
zone z szeciu znitowanych ze soba folg. Nareczaki
wielofolgowe. Naramienniki wykute z trzech keséw
blachy, opachy z czterech, natokietniki z trzech, za-
rekawia z dwdch, natomiast rekawice z dwunastu
(dwa tworza mankiet, pie¢ ostone nadgarstka, a pieé
ostong palcéw). Niemal wszystkie blachy tej zbroi
ozdobione s3 trybowanymi plakietami wykonany-
mi z pozlacanego stopu miedzi. Wigkszo$¢ z nich

Ryc.1. Zbroja ptytowa o numerze inwenta-
rzowym MZM|Mt/7 ze zbioréw Mu-
zeum Zamkowego w Malborku.

Fot. Lech Okoriski.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego - Park Etnograficzny w Olsztynku

Rok 9 (2025), Zeszyt 9,s. 29-41
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Ryc. 2. Wystawa ,,Dzieje Zamku i Ziemi Malborskiej”, 1963 r.

Fot. Fotografia z archiwum fotograficznego Muzeum Zamkowego w Malborku, nr 1963-66_1112.
ma zblizone do sobie ksztalty oraz motywy florystyczne. Wyjatkami sa korona w postaci
lisci otaczajaca dzwon hetmu, orzet na koncéwee nosala oraz Matka Boska z Dziecigtkiem
na $rodku napiersnika. Krawedzie wigkszosci elementéw zdobione s3 sznurowaniem.

Historia oraz opis zabytku

Zbroja ta zakupiona zostala w DESA w Krakowie (Prot. nr 4 z dnia 7 maja 1961 r.)
za kwote 25 000 zt przez Towarzystwo Opieki nad Zamkiem w Malborku’, a nastepnie
przekazana malborskiemu muzeum. Jeszcze tego samego roku zostata wyeksponowana
w Wielkim Refektarzu po$réd innych elementéw uzbrojenia na wystawie historycznej
,Dzieje Zamku i Ziemi Malborskiej”* [ryc. 2]. Po raz kolejny wystawiono ja na pierwszej
statej wystawie militariéw zatytulowanej ,Bro w dawnych wiekach” otwartej 25 lipca

! Towarzystwo Opieki nad Zamkiem w Malborku bylo organizacja powolana w 1957 roku z okazji ob-
chodéw 500-lecia przejecia zamku przez kréla Kazimierza Jagielloriczyka pod nazwa ,, Spoteczny Komitet Ob-
chodu 500-lecia Odzyskania Malborka i Odbudowy Zamku”. Nazwe zmieniono w roku 1965. Jego celem byta
popularyzacja malborskiej warowni, koordynacja prac przy jej odbudowie oraz gromadzenie srodkéw na za-
kup eksponatéw. Zob.: M. Mierzwiniski, Zamek Malborski w latach 1945-1960, Studia Zamkowe, t. 1 (2004),
s. 44-45; E. Zbierska, Wiezi Muzeum Zamkowego i Stowarzyszenia Spolecznego jako wyraz formowania
sig Srodowiska kulturalnego w Malborku w latach 1945-1974, Rocznik Elblaski, t. 10 (1985), s. 136-137.

? Karta informacyjna wystawy ,Dzieje zamku i ziemi malborskiej’, oprac. W. Polom-Jakubowicz
[ praca niepublikowana]; B. Jakubowska, Zbiory i wystawiennictwo Muzeum Zamkowego w Malborku w latach
1961-1980, Studia Zamkowe 1 (2004), s. 60, fot. 7-8.
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Ryc. 3. Wystawa ,,Broh w dawnych wiekach” w kuchni przy Wielkim Refektarzu 1972 r.
Fot. Fotografia z archiwum fotograficznego Muzeum Zamkowego w Malborku, nr1972_1338.

1970 roku, ktéra do 17 wrzeénia 1984 roku znajdowata sie¢ w Wielkim Refektarzu oraz
znajdujacej sie przy nim kuchni® [ryc. 3]. W 1971 roku we wnetrzach tych krecono film
,Pan Samochodzik i Templariusze”, w ktérym mozna obejrze¢ stojace tam eksponaty,
w tym te zbroje. W 1973 roku stala sie czescia czasowej wystawy ,Polska tradycja rycer-
ska — jezdziectwo, militaria, myslistwo” umiejscowionej w izbie konwentu na Zamku
Wysokim*. W 1984 roku, w zwigzku z pracami w Wielkim Refektarzu wystawe ,Bron
w dawnych wiekach” przeniesiono na pierwsze pietro Zamku Wysokiego, do skrzydta
potudniowo-wschodniego (tzw. II dormitorium). Natomiast w 1992 roku umieszczono
ja na polpietrze poludniowej czgéci skrzydla wschodniego Zamku Sredniego, gdzie ist-
niala az do zamknigcia w pazdzierniku 2015 roku® [ryc. 4]. Jesienia 2006 roku zbroje pod-

3 Karta informacyjna wystawy ,Brofi w dawnych wiekach”, oprac. W. Polom-Jakubowicz [praca
niepublikowana]; Archiwum Zakladowe Muzeum Zamkowego w Malborku, sygn. 1/648, Dokumentacja
wystawy: ,Bron w dawnych wiekach’, s. 1; B. Jakubowska, dz. cyt., s. 77-80, il. 31.

* Karta informacyjna wystawy ,Polska tradycja rycerska. Jezdziectwo, militaria, myslistwo’,
oprac. W. Potom-Jakubowicz [ praca niepublikowana]; B. Jakubowska, dz. cyt,, s. 84, il. 36-37.

% Karta informacyjna wystawy ,Broit w dawnych wiekach’, dz. cyt.; Archiwum Zakladowe Muzeum
Zamkowego w Malborku, sygn. 1/648, Dokumentacja wystawy: ,,Brori w dawnych wiekach”, s. 1.
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dano gruntownej konserwacji, ktorej podjat sie
Remigiusz Pacer®. W maju 2016 roku otwarto
nowa wystawe militariéw zatytulowana ,Orez
europejski od XI do XIX wieku”. Omawia-
na zbroja zajeta w niej eksponowane miejsce
w centralnej czesci tzw. sali lustrzanej, gdzie
umieszczono uzbrojenie ochronne od XVI do
XIX wieku. Zdjeto z niej wtedy skore rysia,
ktéra po prawie 50 latach ulegla powaznym
uszkodzeniom, pozostawiajac jednak husarskie
skrzydta [ryc. S].

Wmomenciezakupuzbroje te okreslano

jako ,,polzbrojek srodkowo-europejski XVI1/

/XVII w. z szyszakiem husarskim typu , pap-
penheimer”; ozdoby mosig¢zne wraz z wize-
runkiem Matki Boskiej dodane w XIX w.”.
Identyfikacji tej dokonano prawdopodob-

nie w oparciu o lekture artykulu Bronistawa

Gembarzewskiego z 1939 roku, gdzie rysu-
nek podobnej zbroi z wizerunkiem Matki Ryc. 4. Wystawa ,,Bror w dawnych wiekach”
. . . ; . na potpietrze potudniowej czesci
BOSkle] POdplsany zostal ]ako ”POIZbrO]a skrzydta wschodniego Zamku Sred-
husarska z czaséw krola Stefana™, z tym ze niego, 2005 .
Fot. Fotografia z archiwum fotogra-
ficznego Muzeum Zamkowego w Mal-
dniku Ilustrowanym” z 1900 roku, gdzie borku, nr brak.

rysunek ten pochodzi z artykulu w ,Tygo-

nosi on podpis niewskazujacy na jej husarski rodowéd: , péizbroja z czaséw Batorego™
[ryc. 6]. Oryginalnie za$ powstal on w oparciu o zdjecie zamieszczone w niewielkim,
niepublikowanym katalogu z 1898 roku, poswieconym zabytkom z czaséw Stefana Ba-
torego nalezacym do kolekcji Wladystawa Lozinskiego. Podpis tego zdjecia to ,Halber
Harnisch”'’. Wynika z tego, ze Gembarzewski, prawdopodobnie w oparciu o typ helmu,

¢ Remigiusz Pacer, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich. Zbroja plytowa
nrinw. MZM/Mt/7, Pierwoszyno 2006 [ praca niepublikowana, dostepna w dziale dokumentacji naukowej
Muzeum Zamkowego w Malborku pod numerem MZM/KZR/316.

7 Archiwum Zakladowe Muzeum Zamkowego w Malborku, sygn. 1/1192. Dokumentacja wystawy:
,Wystawa dziatu historycznego w zamku malborskim’ s. 2.

$ B. Gembarzewski, Husarze. Ubiér, oporzqdzenie i uzbrojenie 1500~1775, Brorii Barwa, nr 4 (1939),
5. 62, il 81.

° A. Besler, Zbiory Wladystawa Loziriskiego w Kurikowcach, ,Tygodnik Ilustrowany”, nr 39 (1900),
s. 760.

19" Die Bdthory-Gruppe in der Historischen Sammlung des Herrn L. von Eozitiski, Lemberg 1898, s. 4, fig. 1.
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Ryc. 5. Wystawa ,,Orez europejski od X do XIX wieku”, 2016 r.
Fot. Lech Okoriski.

A
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Ryc. 6. Rysunek podobnej zbroi ptytowej, ktéry postuzyt do identyfikacji zabytku z kolekcji Muzeum Zamko-
wego w Malborku.
Fot. B. Gembarzewski, Husarze. Ubiér, oporzadzenie i uzbrojenie 1500-1775, Bron i Barwa, nr 4 (1939),
s. 62, il. 81; A. Besler, Zbiory Wtadystawa toziriskiego w Kurikowcach, Tygodnik llustrowany, nr 39 (1900),
s.760.
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zaczal utozsamiaé zbroje typu trzy-czwarte z Matka Boska na napieréniku oraz szysza-
kiem ze zbrojami husarskimi.

Pod koniec lat 60., w trakcie przygotowywania wystawy ,Bron w dawnych wie-
kach”, prawdopodobnie pod wplywem ustaleri Gembarzewskiego, zbroja ta zostala uzna-
na za zbroje husarska z XVI wieku. Helm okre$lono jako zabytek z polowy XVII wieku,
natomiast miedziane i zlocone aplikacje za wtérne dodatki z wieku XIX. By dodac¢ jej
husarskiego charakteru ,pohusarzono” ja, dokrecajac do stojaka skrzydta husarskie oraz
narzucajac na nig skore rysia'’. Zabytek w takiej formie eksponowany byl na statych wy-
stawach militariéw Muzeum Zamkowego w Malborku od 1970 az do 2015 roku. Rok
péiniej wystawa otrzymata nowego opiekuna w osobie dra hab. Karola Polejowskie-
go. W trakcie swojej pracy natrafif on na artykut autorstwa Adolfa Baslera opublikowa-
ny w 29. numerze ,Tygodnika Ilustrowanego” z 1900 roku. Byl on poswiecony zbiorom
stynnego lwowskiego historyka oraz powieéciopisarza, Wladyslawa Loziriskiego, kto-
ry swoja kolekcje gromadzit w palacu w Kunkowcach'. Na pierwszej stronie artykutu

widnialo zdjecie sali tego patacu ozdobionej licznymi elementami uzbrojenia [ryc. 7].

Ryc.7. Kolekcja Wtadystawa tozirskiego w patacu w Kurikowcach, 1900 r.

Fot. A. Besler, Zbiory Wtadystawa toziriskiego w Kurikowcach, Tygodnik llustrowany, nr 39 (1900), s. 757.

' Archiwum Zakladowe Muzeum Zamkowego w Malborku, sygn. 1/648. Dokumentacja wystawy:
,Broni w dawnych wiekach’, s. 3.
2 A. Besler, dz. cyt., s. 757.
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Poéréd nich znajdowato sie kilka zbroi plytowych, wérdéd ktérych jedna tudzaco
przypominata omawiany eksponat ze zbioréw Muzeum Zamkowego w Malborku.
Przypuszczenia doktora Polejowskiego potwierdzilo zapoznanie sie przeze mnie
z zachowanym do dzi$ inwentarzem kolekgji spisanym przez Lozinskiego w 1897 roku.
Pod numerem 11 opisano w nim nastepujacy zabytek:

Poélzbrojek zupelny, polerowany, szaro zapuszczony, caly srebrnemi pozlacanemi
ornamentami w formie rozet, festondw, delfinéw itp. nabijany ; szyszak husarski
z dzwonem obwiedzionym do kota korong uformowang z szesciu duzych odsta-
jacych lisci z poztocistego srebra; na lopatce strzatki pozlocisty herb Orzel Polski;
obojczyk; napiersnik z oécia, wydety w gaske (arlekin), ozdobiony popiersiem srebr-
nem pozlocistem Matki Boskiej z Dzieciatkiem; obrecz przy napieréniku dwufol-
gowy; naplecznik z topatkami i faldem; naramienniki z humeratami; natokietniki
muszlowe; zarekawia; rekawice folgowe mitynkowe; nabiodraki o szesciu folgach.
Wiek XVI".

Opis ten w cato$ci odpowiadal zbroi z malborskiego zamku. Okazalo si¢ wigc,
ze zabytek ten w latach 60. zostal Zle zidentyfikowany i nie jest zbroja husarska z p6z-
niejszym helmem oraz dziewietnastowiecznymi aplikacjami, lecz (wedlug opisu z in-
wentarza) w calosci pochodzi z XVI wieku. Potwierdzilo to moje przypuszczenia, kté-
re mialem co do tego zabytku, gdy w 2019 roku zastapilem doktora Polejowskiego na
stanowisku opiekuna militariéw. Juz samo blizsze przyjrzenie si¢ temu eksponatowi
nasuwa wniosek, ze na zabytek ten nalezy patrzy¢ jako na calo$¢ stworzong w tym sa-
mym czasie. Swiadczy o tym zaréwno sama stal, ktéra jest jednorodna w kazdej czgéci
tej zbroi, jak i uzupelniajace sie zdobienia w postaci sznurowania na krawedziach nie-
mal wszystkich jej elementéw lacznie z helmem. Réwniez aplikacje musza pochodzi¢
z czasu wykucia zbroi, gdyz jej fragmenty zostalty odkute ewidentnie z przeznacze-
niem do ich péiniejszego nalozenia. Najlepszym tego przykladem jest rozszerzone
zakonczenie nosala, do ktérego przynitowano aplikacje z orlem oraz okragly szczyt
helmu z otworem do zamocowania rozety ze szpicem. Tym samym natrafienie przez
doktora Polejowskiego na kolekcje Eozinskiego potwierdzilo te teze oraz pozwolito
mi zbada¢ dokladniej historie tego zabytku, ktdrej przyblizenie warto zacza¢ od osoby
jej poprzedniego wlasciciela.

Wtadystaw tozinski i jego kolekcja

Wiadystaw Lozinski [ryc. 8] urodzil sie 29 maja 1843 w Oparach niedaleko Lwowa
jako syn Waleriana oraz Julii z Lewickich. Dziecinistwo spedzil w Smolnicy, a lata szkolne

3 'W. Loziniski, Katalog zbiorow Wiadystawa Lozitiskiego we Lwowie, Lwow 1897, s. 4.
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w Samborze. W 1862 roku zaczat studia na wydzia-
le filozofii Uniwersytetu Lwowskiego. Byl polskim
powiesciopisarzemihistorykiem, autoremlicznych
powiesci (np. Oko Proroka) oraz prac naukowych
po$wigconych okresowi staropolskiemu (np. Pra-
wem i lewem. Obyczaje na Czerwonej Rusi w pierw-
szej polowie XVII wicku, Zycie polskie w dawnych
wiekach, Sztuka lwowska w XVI i XVII wieku.
Architektura i rzeZba, Patrycjat i mieszczaristwo
lwowskie w XVI i XVIII w.). Wigkszo$¢ swojego
zycia spedzit we Lwowie, gdzie byt czlonkiem

i wspélorganizatorem Towarzystwa Historyczne-
go oraz redaktorem takich periodykéw jak ,Gazeta
Lwowska”, ,Kwartalnik Historyczny” czy ,Prze-
wodnik Naukowy i Literacki”. W 1906 roku otrzy-
mal honorowe obywatelstwo miasta Lwowa'*.
Zmarl 20 maja 1913 roku we Lwowie, a pochowa-
ny zostal trzy dni pézniej na tamtejszym cmenta-
rzu Byczakowskim".

Ryc.8. Wiadystaw toziriski. Lozinski stynal nie tylko ze swoich prac na-

Fot. Honorowy obywatel Lwowa, No- L. . .
wosciillustrowane, nr 43 (1906), 5,14, ukowych, lecz réwniez jako ceniony kolekcjoner

dziet sztuki, ktére zbierat od lat 70. XIX wieku. Jako
badacz rodzimej przeszlosci skupial si¢ przede wszystkim na zbieraniu polonikéw z XVI-
—XVIII wieku. Swoje zainteresowanie skierowal gléwnie ku dawnej broni, ktéra zajela
wiekszg cze$¢ jego zbioru, cho¢ nie brakowalo w niej réwniez portretéw oraz wyrobow
ztotniczych. Dokonujac zakupu zabytkéw, kierowat si¢ ich wysokim walorem artystycz-
nym oraz historycznym kupujac bron nalezaca do wybitnych postaci zwigzanych z histo-
rig Polski. Zatem w jego zbiorze mozna bylo odnalez¢ butawy polskich hetmandéw, zbro-
je z monogramami polskich wladcéw oraz bron pochodzaca ze znamienitych polskich
rodéw moznowladczych. O zbiorze tym pisano w 1900 roku: Poczqwszy od Kazimierza
Jagielloriczyka nie ma zadnego kréla, do ktérego nie znalazloby si¢ w zbiorze tym jakiegos hi-

4" A. Knot, Eoziriski Wladystaw, [w:] Polski Stownik Biograficzny, red. B. Le$niodorski, t. XVIII/3,
z. 78, Wroclaw 1973, s. 460-463; J. Wilusz, Wiadyslaw Loziriski (1843-1913), Sprawozdania Komisyi do
badania Historyi Sztuki w Polsce, t. IX, z. 1-2, Krakéw 1913, s. 477-479; R. Majkowska, Dziatalnos¢ ko-
lekcjonerska Wiadyslawa Loziriskiego, Rocznik Biblioteki PAN w Krakowie, t. 28 (1983), s. 6S; Honorowy
obywatel Lwowa, ,Nowosci Ilustrowane”, nr 43 (1906), s. 14.

'S Wladystaw Eozitiski, ,Gazeta Lwowska”, nr 115 (1913), s. 5; Kronika, ,Gazeta Lwowska”, nr 116
(1913),s.4.
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storycznego zabytku najliczniej zas jest w nim reprezentowana epoka Wazdw i czasy panowa-
nia Jana III. Kolekcja byla zaliczana do jednej z najcenniejszych w zaborze austriackim
iw chwili §mierci jej autora liczyla ok. 1200 zabytkéw. Swoje zbiory poczatkowo groma-
dzit w niewielkim mieszkaniu we Lwowie przy ulicy Mickiewicza 8 (obecnie Listopado-
wego Czynu), ktére w 1890 roku zamienil na wigksze przy ulicy Kopernika 26. Cze$é
zbioru przechowywal w palacu w Kurikowcach pod Przemyslem, ktérego byt wlascicie-
lem od 1886 roku [ryc. 7). W 1908 roku wydzierzawil go na dziewig¢ lat Piotrowi Lin-
scheidowi, zabytki przenoszac do Lwowa i scalajac ostatecznie kolekcje w palacu przy
ulicy Ossolinskich 3 (obecnie ulica Stefanyka), bedacego jego wlasnoscia od 1894 roku'”.

Po $mierci Lozinskiego w 1913 roku, na mocy jego testamentu z 25 sierpnia
1912 roku, spadkobierca jego kolekgji stat si¢ bratanek Eozinskiego, Walery Lozirski.
Zawarl w nim prosbe o przekazanie swojego zbioru do Iwowskich muzeéw'®. Chcac
spelni¢ wole swojego stryja, Walery postanowil w porozumieniu z wdowa po Lozin-
skim, Jadwiga, cze$ciowo przekazad, czeéciowo za$ sprzedac jego kolekcje wraz z catlym
palacem radzie miejskiej. 31 marca 1914 roku spisano umowe kupna-sprzedazy, ktéra
rada zatwierdzila 10 kwietnia tego roku. W zwiazku z tym kolekcja Lozinskiego zosta-
fa przeniesiona z patacu przy ulicy Ossoliniskich 3 do Muzeum Narodowego im. Krola
Jana III we Lwowie'’. W momencie wybuchu I wojny $wiatowej zostata ona podzie-
lona miedzy inne lwowskie zbiory, przy czym uzbrojenie pozostalo w Muzeum Naro-
dowym?™. Eksponowano je na drugim pietrze w dwoch salach okreslanych jako ,zbro-
jownie”. Pierwsza po$wiecona byla uzbrojeniu europejskiemu od XVI do XVIII wieku,
natomiast druga uzbrojeniu wschodniemu oraz europejskiemu od XIX wieku po II woj-
ne $wiatowa*'. Eacznie mozna byla w nich obejrze¢ przeszlo 1200 eksponatow™.

W 1939 roku zbiory Muzeum Narodowego zostaly przejete przez wladze radziec-
kie. Cze$¢ zostala wywieziona do Zwigzku Radzieckiego, reszta za$ weszla w sklad

16" A. Besler, dz. cyt., s. 757-760; K. Hartleb, Zbiory Wiadystawa Loziriskiego, ,Kronika Powszechna’,
nr 29, s. 480-482; J. Miler, Zbiory Wiadyslawa Loziriskiego, Cenne-bezcenne-utracone, nr 5 (17) 1999,
s.20-21; R. Majkowska, dz. cyt., s. 65-67; Wladystaw Eoziriski, dz. cyt., s. .

'7 Biblioteka Jagielloriska, sygn. B] Rkp. 10041 IV, Akta majatkowe dobr Kunkowce Wiadystawa
Lozinskiego z lat 1886-1911, k. 75.

18 Kronika lwowska, Nowa Reforma, nr 374 (1913), s. 3; R. Majkowska, dz. cyt., s. 75-76.

¥ Muzea Gminy Miasta Lwowa. Musées Municipaux de la Ville de Lwéw, oprac. Aleksander Czo-
towski et al., Lwéw 1929, s. 18; R. Mekicki, Muzeum Narodowe im. kréla Jana III we Lwowie. Przewod-
nik po zbiorach, Lwow 1936, s. XII; J. Miler, Zbiory lwowskie (IV). Muzeum Narodowe im. kréla Jana III,
Cenne-bezcenne-utracone, nr 6 (18) 1999, s. 15; Katalog zbioréw Wladyslawa Eozitiskiego z ilustracjami,
oprac. A. Czolowski, R. Mekicki, Lwéw 1929, s. VI; K. Hartleb, dz. cyt., s. 29.

0 Katalog zbioréw Wladystawa Loziriskiego z ilustracjami, dz. cyt. s. VL

*' Lwow. Przewodnik dla zwiedzajgcych miasto, oprac. A. Medyriski, Lwow 1936, s. 158-159.

** Muzea Gminy Miasta Lwowa. Musées Municipaux de la Ville de Lwéw, dz. cyt., s. 22.
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Lwowskiego Muzeum Historycznego®. W 1941 roku okupacje¢ sowiecks zastapila nie-
miecka trwajaca do polowy 1944 roku. Na poczatku tego roku w zwiazku ze zblizajacym
sie wojskiem radzieckim zdecydowano o wywiezieniu z Lwowa najcenniejszych zabyt-
kéw muzealnych do Krakowa oraz kilku przyleglych miejscowosci. 15 maja pod opie-
ka muzealnika Stefana Startkowskiego wystano do klasztoru kameduléw na Bielanach
22 skrzynie z zabytkowg bronia pochodzaca z dawnych zbioréw Muzeum Narodowego
im. Kréla Jana III**. Stamtad w niewyjasnionych okoliczno$ciach niektére z tych ekspo-
natéw trafily do panistwowego przedsigbiorstwa Dzieta Sztuki i Antyki (DESA), specja-
lizujacego sie w handlu historycznymi przedmiotami. Wéréd nich musiala znalez¢ sie
omawiana zbroja, gdyz to w jego krakowskim oddziale w 1961 roku zostala ona nabyta
przez Towarzystwo Opieki nad Zamkiem w Malborku.

Rodzina Dornhelméw

Na tym mozna by zakoniczy¢ ten artykul, podsumowujac, ze zbroja z kolekcji mi-
litariéw Muzeum Zamkowego w Malborku nie jest zbroja husarska z dodanymi zdobie-
niami, lecz szesnastowieczng zbroja typu trzy-czwarte z wybitnej kolekeji Iwowskiego
pisarza Wladystawa Lozinskiego. Czujny czytelnik moze sobie jednak w duchu zada¢
pytanie, jak to sie stalo ze Lozinski byl w stanie zebra¢ w swoim zbiorze tak wielka liczbe
bezcennych zabytkéw nalezacych w przeszloéci do najwybitniejszych postaci w histo-
rii Polski? Pytanie to postawili sobie po $mierci kolekcjonera trzej Iwowscy historycy:
dyrektor Muzeum Narodowego dr Aleksander Czolowski, jego kustosz Rudolf Mekicki
oraz wicedyrektor Archiwum miasta Lwowa dr Karol Badecki. Umowa kupna-sprzeda-
zy z 1914 roku zobowiazywala rade miasta do wydania ilustrowanego katalogu zbioréw
Lozinskiego. Za jego opracowanie zabral si¢ po wojnie Rudolf Mgkicki. Ukazal si¢ on
drukiem w 1929 roku, przy czym nie obejmowat wszystkich zabytkéw ze zbioru Lozin-
skiego. Jak pisal Aleksander Czolowski we wstepie do niego , Katalog nie obejmuje tych
przedmiotéw, ktére, jako niemuzealne, zostaly ze zbioréw wylaczone, odrebnie zinwen-
towane i zmagazynowane”>. Reszta eksponatdw znalazla si¢ w inwentarzu z 1939 roku,
ktory zatytulowano ,Inwentarz falsyfikatéw, wyrobéw nowszych i przedmiotéw bez

3 M. Matwijéw, Ewakuacja zbioréw polskich ze Lwowaw 1944 r,, Rocznik Lwowski, t. 4 (1995-1996),
s. 32; Tenze, Walka o Iwowskie dobra kultury w latach 1945-1948, Wroctaw 1996, s. 23; J. Miler, Zbiory
Iwowskie. .. dz. cyt., s. 29.

* M. Matwijéw, Ewakuacja zbioréw... dz. cyt., s. 36, 41-42; Tenze, Walka... dz. cyt., s. 28; J. Mi-
ler, Zbiory Wladystawa Eoziriskiego, dz. cyt., s. 20-21; K. Polejowski, Schiavona z kolekcji Wiadystawa
Lozitiskiego, obecnie w zbiorach Muzeum Zamkowego w Malborku — z bada# nad proweniencjg zabytkéw pol-
skich rozproszonych w wyniku II wojny swiatowej, [w:] Kolekcje. Ksztaltowanie, historia, dziedzictwo utracone,
red. M. Mielnik, Gdansk 2020, s. 82-83.

» Katalog zbioréw Wladystawa Loziriskiego z ilustracjami, dz. cyt., s. VIL.
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wartosci muzealnej ze zbioréw Wladystawa Loziriskiego”. W trakcie przygotowywania
glownego katalogu okazalo sie, ze ponad jedna trzecia zabytkéw z kolekgji Loziriskiego
jest albo falsyfikatami, albo przedmiotami pozbawionymi wigkszej warto$ci. Postano-
wiono wiec nie umieszczaé ich w nim, tylko jako ,przedmioty niemuzealne” opisa¢
w odrebnym inwentarzu. Wybuch wojny, a moze i szacunek do osoby kolekcjonera,
sprawil ze inwentarz ten nigdy nie zostal opublikowany i znajduje si¢ dzi§ w zbiorach
Lwowskiego Muzeum Historycznego®.

Wiedzac juz, ze kolekcje Lozinskiego wypelnialy czeéciowo falsyfikaty, warto sobie
zadad pytanie, skad Lozinski pozyskiwal swoje eksponaty? Wiadomo, ze nowych nabyt-
kéw poczatkowo poszukiwal we wlasnym zakresie zaréwno na terenie Galigji, jak i poza
nig, biorac udziat w aukcjach oraz kupujac zabytki od prywatnych kolekcjonerdw takich
jak Teodor Nieczuja Ziemiecki czy Stefan Fredro. W latach 90. zaczal jednak korzysta¢
z ustug firm oraz pojedynczych o0s6b specjalizujacych sie w handlu antykami. Pomiedzy
rokiem 1890 a 1903 jego gléwnym dostawca byl lwowski handlarz antykami zydow-
skiego pochodzenia, Simche Dornhelm. Simche byt jednym z trzech synéw Salomona
Dornhelma, grawera i handlarza dzielami sztuki, ktéry w kamienicy przy ulicy Boiméw
(obecnie Starojewrejska) prowadzil antykwariat. Sklep miat znajdowaé¢ sie na prawo od
bramy wschodniej. Po jego $mierci przejeli go w 1888 roku jego synowie, Baruch, Jakub
i Simche. Baruch w 1890 roku otworzyt wlasna pracownie, w ktérej wykonywat przed-
mioty ze srebra na wzér renesansowych i barokowych oryginaléw, bracia natomiast pro-
wadzili dalej antykwariat ojca*’. Prawdopodobnie przed 1902 rokiem Simche i Jakub
przeniesli swoja pracowni¢ na Akademicka 14 (obecnie aleja Szewczenki), gdyz ksiazka
adresowa z tego roku wymienia ich juz pod tym adresem?.

Wspélpraca Lozifskiego z Dornhelmami zakonczyla sie w 1903 roku, gdy
okazalo sig, ze sprzedawali oni posréd oryginaléw® réwniez liczne podrébki. Wte-

26 Autor pragnie w tym miejscu podziekowa¢ za udostepnienie jego skanéw jednemu z polskich
kolekcjonerdw.

¥ M. Goldstein, K. Dresdner, Kultura i sztuka ludu zydowskiego na ziemiach polskich, Lwéw 1935,s. 116~
~118; M. Tarnowska, Dornhelm Baruch, https://deletjhi.pl/pl/psj?articleld=19371 [dostep: 13.12.2023].

* Ksigga adresowa krélewskiego stolecznego miasta Lwowa, wyd. Franz Reichman, Lwow 1902, s. 30,
242.

* Warto wspomnie¢, ze w kolekgji militariéow Muzeum Zamkowego w Malborku znajduje sie
jeszcze jeden obiekt z kolekgji Lozinskiego, ktéry uchodzi za oryginal. Jest nim rapier typu schiavona
(MZM/Mt/218) kupiony w 1966 roku przez Towarzystwo Opieki nad Zamkiem w Malborku od pry-
watnego oferenta zamieszkalego w Warszawie. Zostala ona zakupiona przez Eozinskiego w 1890 roku
od Simche Dornhelma za kwote 50 koron. W inwentarzu z 1897 roku zapisana zostala pod numerem
120 . W ilustrowanym katalogu z 1929 roku spisanym przez Mekickiego jej opis znajduje si¢ pod numerem
40, natomiast zdjecie na tablicy nr IIL Jej opis wraz ze zdjeciem pojawia si¢ rowniez w katalogu zabytkow
przechowywanych w lwowskich muzeach wydanym w tym samym roku, co umozliwilo jej identyfikacje
doktorowi Polejowskiemu [Patrz: K. Polejowski, dz. cyt., s. 77-85; W. Lozinski, dz. cyt,, s. 30; Katalog
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dy to wyszlo na jaw, ze w lutym 1896 roku Muzeum Historyczne we Lwowie nabyto
za 8 000 koron siedem rzekomo oryginalnych, siedemnastowiecznych zbroi husar-
skich®. Zakupi¢ je miat dr Aleksander Czolowski, wtedy jeszcze kustosz muzealny,
od Simche Dornhelma, z ktérym laczyly go w tamtym okresie przyjacielskie stosun-
ki. Sledztwo przeprowadzone przez kustosza Muzeum Przemystowego, Wiadystawa
Rebczynskiego z pomoca kupca Kramera wykazalo, ze zbroje te powstaly w Wiedniu
w pracowni Jana Nowaka, na podstawie rysunku dostarczonego mu przez Dornhelma.
Nastepnie przez miasta Radziwilléw i Brody sprowadzone zostaly do Lwowa jako li-
tewskie znaleziska. Pracowania Nowaka dzialala co najmniej od 1892 roku i powsta-
waly w niej liczne starozytno$ci w tym ,rozmaite zbroje, miecze z gmerkami mieszczan
Iwowskich i armaty rzekomo Iwowskiego pochodzenia i to wszystko dla Lwowa; réw-
niez armaty lwowskie, ktére Czolowski zakupit do Muzeum Historycznego od Nowaka,
a ktore takze niby z Litwy czy gdzies z innych okolic pochodzi¢ mialy, byly fabrykowa-
ne w ten sposob, ze Nowak wedle wskazéwek ozdabial je wizerunkiem Matki Boskiej
i nazwisko 6wczesnego ludwisarza Iwowskiego umieszczal™'. Ciekawe wspomnienie
o Dornhelmach pozostawil po sobie Kazimierz Przybystawski w li$cie do Maksymiliana
Goldsteina z 1911 roku, ktérego dluzszy fragment warto zacytowac:

Dom byt wlasnoscig starego Dornhelma, w swoim czasie znanego grawera, ktéry ,z urze-
du” pieczecie rzngl, a po cichu nawspdt ze starym Iglem matryce na unikaty w polskich
dukatach wyrabial. W tym domu na 3. pigtrze miescilo si¢ atelier. Przy wejsciu w pierw-
szej wigkszej izbie slyszalo si¢ odrazu rumor, otwieranie i zamykanie szaf — to >po-
rzgdkowanie< na wypadek, gdyby ktos niepowotany wtargngt do sanktuarjum. Wonczas
bowiem te przesliczne norymberskie i augsburskie misy trybowane, te puhary i rostrucha-
ny, ktére byly ,made in Lemberg”, na swiat caly rozchodzily si¢ jeszcze jako autentyki.
Mtodszy brat Barucha, Jakéb, zwiedzit Europe, znat Londyn, Paryz, Wiederi, Mona-
chjum etc. i wszystkie muzea Swiata, Swiatowej marki antykwarjuszy i zbieraczy: naj-
chetniej brano te cacka renesansu niemieckiego, baroku francuskiego, te empiry czystego
stylu w Warszawie; naczynia trybowane, oprawy karabel Zywo Batorych, Zygmuntéw
czy Augustéw przed oczy naprowadzaly. Nie tylko z tych epok pracownia przy Sobie-
skiego [tak naprawde Boiméw — dop. aut.] ulicy wydawata przedmioty »di primo
Cartello, ale robita i rzeczy klasyczne: pamigtam fakt, ze Jan Zawisza kupit w War-
szawie za bardzo znaczng sume greckq waze srebrng trybowang w formie >Hydzii«
ktérq wszyscy rzeczoznawcy za antyk uwazali, ktéra jednak niczem innem nie byla, jak

zbioréw Wiladystawa Eoziriskiego z ilustracjami, dz. cyt. s. 10, tabl. III; Muzea Gminy Miasta Lwowa. Musées
Municipaux de la Ville de Lwéw, dz. cyt., nr 52].

3 Kronika, ,Dziennik Polski”, nr 58 (1896), s. 2.

3 Dr. Czolowski, towarzysze pancerni, Dornhelm — a szwindel, ,Monitor”, nr 1-3, 7 (1903), s. 4-5;
A. Biedrzycka, Opisy zabytkéw w kosciolach i na cmentarzach w dekanatach: zwinogrédzkim, radomyslskim
i bialocerkiewskim ze zbioréw Aleksandra Czolowskiego w Bibliotece Narodowej, Krakowskie Pismo Kresowe,
nr 11 (2019),s. 142-143.
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utworem naszego Barucha. (...) Stary Dornhelm za czaséw, gdy go znalem, juz sam
nie rozwozil rzeczy po Swiecie. We Lwowie malo co ich wtedy zostawalo; zamitowanie
do zbieractwa, do sztuki nie bylo rozpowszechnione. Jak wspomniatem, gléwnie zajmo-
wal si¢ eksportem Jakdb, bardzo sprytny, zupelnie juz europejski cztowiek; pomagal mu
trochg Simche, ale ten nie doréwnywal bratu ani sprytem ani wiadomosciami; wigc dal-
sze podréze, cenniejsze przedmioty byly rzeczq Jakéba w dornhelmowskiej spétce. (...)
Z czasem tajemniczo$¢ ustata — ogét o robotach Dornhelma byl juz poinformowany;
stary zmarl, Jakéb wyjechal z kraju, Simche otworzyl sklep ze starozytnosciami, via Bro-
dy sprowadzal z Niemiec nowo zrobione starozytne zbroje i meble ktére w calym kraju
byly ogdlnie jako autentyki uznawane®.

Zla stawa rodu Dornhelmoéw ciagneta sig za nimi jeszcze przez wiele lat. 16 grudnia
1932 roku w wiedenskim sadzie egzekucyjnym odbyla sie licytacja zbroi rycerskiej ma-
jacej naleze¢ do kréla Wladystawa Jagielly, a pochodzacej z jednego z litewskich zam-
kéw. Zostala ona zakupiona cztery lata temu przez blizej nieznanego czlowieka o na-
zwisku Dornhelm mieszkajacego w Wiedniu. Juz wtedy jednak podkreslano, ze zbroja
ta pochodzi z XVI wieku, wiec nie mogla by¢ wlasnoscia Wladystawa Jagielty, zwracajac
przy tym uwage, ze nazwisko Dornhelm nie daje gwarancji jej oryginalnosci, gdyz czlo-
wiek ten moze naleze¢ do tej samej rodziny Dornhelméw, ktéra pod koniec XIX wieku
byta ,rekonstruktorami antykéw” we Lwowie®.

Po wybuchu afery z kupnem przez Muzeum Historyczne falsyfikatow zbroi husar-
skich w 1903 roku za posrednictwem Simche, 6 czerwca tego roku Lozinski rozliczyt sig
ostatecznie z Dornhelmem i zerwat z nim kontakt. Zwrécit mu przy okazji najbardziej
oczywiste falsyfikaty bedace galwanoplastycznymi reprodukcjami wykonanymi przez
Carla Haasa® w Wiedniu, w tym jedna z szabel®. Nie zmienia to jednak faktu, ze w jego
kolekgji nadal pozostalo kilkaset falsyfikatéw, w tym niestety omawiana zbroja, o czym
$wiadczy jej opis pod numerem 7 w ,Inwentarzu falsyfikatéw”: ,Pélzbrojek polerowa-
ny, szary, zlotem i srebrem ornamentowany; na szyszaku z dzwonem ku szczytowi zwe-

3> M. Goldstein, K. Dresdner, dz. cyt., s. 117-118.

33 Licytacja rzekomej zbroi Jagietly w Wiedniu, ,Kurjer Polski’, nr 348 (1932), s. 1; Spér o zbroje Kréla
Jagielly, ,Dzier Pomorski’, nr 10 (1933), s. 4.

3 Carl Haas - ur. 13 pazdziernika 1825 roku w Wiedniu, zm. 25 stycznia 1880 w Wiedniu. Syn Carla
i Philippine Haaséw, maz Marii Haas. Byl konserwatorem zabytkéw, archeologiem i wytwérca wyrobow
metalowych. W latach 50. zajat si¢ produkcja kowalstwa artystycznego. Byl jednym z pierwszych galwano-
plastykéw w Austrii. W 1960 roku zatozyl w Grazu pracownig¢ galwanoplastyczna. W 1865 przeniost swoja
firme do Wiednia, gdzie nawigzat wspolprace z Austriackim Muzeum Sztuki i Przemyshu. Jego prace w tej
branzy kontynuowat syn Carl. [patrz: M. Kiittner, Carl Haas und Karl Haas. ,Verschmelzung” und , Entflech-
tung” zweier gleichnamiger Kiinstlerpersonlichkeiten des 19. Jahrhunderts, Graz 2017; A. das Neves Afonso,
From passion to decline: approaches to the history of reproductions in Portugal, [w:] Engraving, plaster cast,
photograph. Chapters from the History of Artwork Reproduction, ed. ]. Papp, Budapest 2021, s. 78]

3 Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich, rkps 14403/11, Katalog zabytkéw z XVI-
—XVIII w. ze zbioréw Wiadystawa Eozinskiego, k. 16.
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zonym herb Radziwilléw; na napiersniku wizerunek Matki Boskiej”*. Szczeg6téw na
temat jej zakupu przez Lozinskiego dostarcza jego pézniejszy inwentarz z 1908 roku.
Od poprzedniego, 1897 roku, odréznia go m.in. to, Ze czesto zamieszczal on w nim przy
zabytkach swoje uwagi. Omawiana zbroja miala w nim numer 15 i znajdowata sie przy
niej odreczna notatka ,1896 D 3000k”, co moze sugerowa¢, ze Lozinski nabyl ja od
Dornhelma w 1896 roku za kwote 3000 koron austro-wegierskich®’. Dla poréwnania
zarobki roczne w 1902 roku szewca wynosily 520-728 koron, introligatora ok. 1248,
a burmistrza Krakowa 24 000 koron. Za 3000 koron w 1902 roku mozna byto kupi¢
2068 kg stoniny, 1293 kg masla, 2 307 kg maki pszennej, 10 000 kg chleba pszenne-
go, 187 kg miesa wolowego czy 150 egzemplarzy ksiazki Mariana Gumowskiego Me-
dale Jagiellonéw wydanych na papierze zwyktym?. Przeliczajac to na dzisiejsze zarobki
oraz ceny, mozna oszacowad, ze zbroja ta byla warta ok. 50 000 zl. Dla przypomnienia
1961 roku kupiono ja w DESA za 25 000 z1, co dzi$ przektadaloby sie na 97 500 zt (prze-
cigtne roczne wynagrodzenie wynosilo w 1961 roku 19 500 zl, czyli prawie czterokrot-
nie mniej niz w 2023 roku).

Podsumowanie

Na koniec warto zada¢ pytanie, ktére pozostanie otwarte: czy Wladystaw Lozinski
wiedzial o tym, ze kupuje obiekty o watpliwej proweniencji? Jak sam pisal o ich orygi-
nalno$ci w swoim inwentarzu z 1897 roku:

...dokumentami, metryka, wykaza¢ sie [oryginalnosci — dop. aut.] oczywiscie nie
da, ale herby, inicjaly, emblemata i t. p. obok zgodnych znamion stylu i techniki da-
nego czasu tak s3 w wielu wypadkach przekonywujace, Ze uwazane by¢ moga za do-
wod bezposredniego zwiazku przedmiotu z osoba pamieci polskiej droga.

Wielokrotnie podkresla sie skrupulatne podejscie Loziniskiego do badania pro-
weniencji zakupywanych przedmiotéw. W tym celu przeszukiwal archiwa, zaglebiat
si¢ w lekturach ksiazek oraz radzil sie opinii specjalistéw, co w efekcie zaowocowato
szczegolowym inwentarzem. Trzeba jednak niestety przyznaé, ze Loziski w wielu
przypadkach nie orientowal si¢ w tym, co doktadnie kupuje, zakladajac prawdopodob-
nie, ze kazdy obiekt jest oryginatem z epoki wymagajacym jedynie ustalenia chronologii

3 Inwentarz falsyfikatw, wyrobéw nowszych i przedmiotéw bez wartosci muzealnej ze zbioréw Wiady-
stawa Eoziriskiego, oprac. A. Czolowski, R. Mekicki, K. Badecki, Lwéw 1939, s. 2 [ praca nieopublikowana].

%7 Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, rkps 14403/11, Katalog zabytkéw z XVI-
—XVIII w. ze zbioréw Wiadystawa Eoziriskiego, k. 4.

3% J. A. Szwagrzyk, Pieniqdz na ziemiach polskich X-XX w., Wroctaw—Warszawa-Krakow-Gdarisk—
-£6dZ 1990, 5.276-278.
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oraz opisania. Nie jest to do korica jego wina. Wiedza na temat dawnego uzbrojenia
byta na przetomie XIX i XX wieku stosunkowo niska. Szczegdlnie na ziemiach polskich,
ktore pozbawione zostaly w duzej mierze swoich dawnych, oryginalnych kolekcji mi-
litariéw rozkradzionych przez licznych najezdzcédw oraz zaborcéw, co uniemozliwialo
tatwe poréwnanie zakupionego obiektu z bezsprzecznym oryginatem. Z drugiej stro-
ny trudno uwierzy¢, ze jego czujnoéci nie wzbudzilo regularne pojawianie sie zawsze
w tym samym antykwariacie najcenniejszej w historii Polski broni. Mégt podejrzewa¢
brak autentyczno$ci czedci z nich, co ttumaczyloby poruszenie tej kwestii we wstepie do
inwentarza. Szczegélnie ze rekonstrukcje militariéw wykonane na zaméwienie Dorn-
helméw odbiegaly znacznie forma od swoich oryginaléw, nie bedac ich wiernymi ko-
piami. Rozchodzac si¢ po prywatnych kolekcjach oraz muzeach wymieszaly sie z orygi-
nalami i dzi$ utrudniaja badania nad dawnym uzbrojeniem. Btedne wnioski wyciagane
w trakcie okreslania ich proweniencji do dzi§ powtarzane s3 w opracowaniach bronio-
znawczych znieksztalcajac tym samym obraz dawnej wojskowosci, czego najlepszym
przykladem jest omawiany zabytek przez ponad 60 lat utozsamiany ze zbroja husarska.
Pytanie jednak, ile jeszcze tego typu nierozpoznanych falsyfikatéw znajduje sie w pol-
skich muzeach? Dlatego tak wazne sq badania nad proweniencja dawnego oreza, ktére
umozliwiajq ich identyfikacje oraz umieszczenie we wlasciwym kontekscie.
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Streszczenie

Zbroja ptytowa z kolekcji Wtadystawa toziiskiego
w zbiorach Muzeum Zamkowego w Malborku.
Historia nieoczywistego zabytku

Artykut poswigcono jednemu najstarszych i bardziej charakterystycznych zabytkéw w powojennej kolekgji
militariéw malborskiego zamku. Jest to zbroja ptytowa w typie trzy-czwarte, ktora przez wigksza czeé¢ swo-
jej muzealnej historii miala doczepione skrzydta i uchodzita za zbroje husarska. W wyniku badar okazalo
sig, ze jest to nieudolna rekonstrukcja zbroi z XVI wieku, ktora miala by¢ stosowana przez wojsko polskie
za czasOw Stefana Batorego. Zostata wykonana w 2. pol. XIX wieku prawdopodobnie w Wiedniu, a nastep-
nie sprzedana przez zydowskiego handlarza antykami, Simche Dornhelma, Iwowskiemu kolekcjonerowi
militariéw — Wladystawowi Loziriskiemu. Po jego $mierci zostata zidentyfikowana jako falsyfikat i umiesz-
czona w niepublikowanym inwentarzu falsyfikatow i przedmiotéw nowszych, bez wartoéci muzealne;j.
W 1944 roku trafita do Krakowa, a na poczatku lat 60. XX wieku do Muzeum Zamkowego w Malborku.
Tam, na podstawie ustaleri Bronistawa Gembarzewskiego, uznana zostala za oryginalng zbroje husarska.

Keywords
armour, Wladystaw Eozifiski, Lviv, militaria, weapons of war, the Castle Museum in Malbork

Summary

The Plate Armour from Wtadystaw tozinski’s Collection
in the Present Collection of the Castle Museum in Malbork
A History of the Nonobvious Museum Piece

The article deals with one of the oldest and most characteristic historic objects in the post-war collection
of militaria owned by the Castle Museum in Malbork. It is a plate armour, the three-fourth type, which
for the most part of its museal history had wings attached and was viewed as a hussar armour. The studies
revealed that it is an unsuccessful reconstruction of a sixteenth-century armour, which was to be used by
the Polish army in the times of Stephen Béthory. It was made in the second half of the 19th century, most
likely in Vienna, and then sold by a Jewish antique dealer, Symcha Dornhelm, to a Lviv militaria collector,
Wiadyslaw Eoziniski. Upon his death, the armour was identified as a fake and placed in an unpublished in-
ventory of fakes and newer objects with no museal value. In 1944, it was found in Cracow and at the begin-
ning of the sixties of the 20th century — in Castle Museum in Malbork. There, basing on the findings made
by Bronistaw Gembarzewski, it was acknowledged as an original hussar armour.

(7

Informacje o Autorze

Daniel Gosk — opiekun kolekcji Militariow Muzeum Zamkowego w Malborku, absolwent Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, doktor historii specjalizujacy sie w uzbrojeniu ochronnym
pdznego sredniowiecza oraz badaniach nad proweniencja dawnego uzbrojenia.
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Miniaturowy gabinet osobliwosci.

Relacje kunstkamery i camery obscury na przyktadzie
nieoczywistych obiektéw ze zbioréw Gdanskiej
Galerii Fotografii Muzeum Narodowego w Gdansku

Miedzy kunstkamera a muzeum

Jednym z gtéwnych celéw muzeum jest gromadzenie zbioréw. Zbieranie przed-
miotéw cennych i waznych oraz tworzenie z nich kolekcji, a takze che¢ zachowywania
dziedzictwa minionych pokolen to cechy, ktore towarzysza czlowiekowi niemal od po-
czatku tworzenia cywilizacji. Pierwszych przejawow tego zjawiska mozna doszukiwad
sie juz w starozytnosci w postaci obrzedéw pogrzebowych', lupéw wojennych, ofiar
skladanych bostwom, wotéw dziekczynnych i blagalnych czy relikwii i przyrzadéw sa-
kralnych. W kolejnych latach przedstawiciele wyzszych sfer i elit tworzyli wlasne kolek-
cje cennych przedmiotéw, ktére przechowywane byly w specjalnych pomieszczeniach
— skarbcach®. Nie byly one jednak udostepniane szerszemu gronu odbiorcéw, lecz cie-
szyly oko wylacznie wlascicieli i ich bliskich w konkretnych sytuacjach i momentach.
W XVI i XVII wieku w Europie zaczely powstawa¢ liczne kunstkamery — gabinety oso-
bliwosci. Tym co odrdznialo je od poprzednich przestrzeni kolekcjonowania bylo mie-
dzy innymi umozliwienie ogladania ich przez publicznos¢. Kunstkamery byly nie tylko
miejscem deponowania cennych, cudownych czy rzadkich przedmiotéw. Znajdujace
sie¢ w nich obiekty wybierano i umieszczano w sposéb celowy i uporzadkowany. Kolek-
cja miala objasnia¢ zfozono$¢ boskiego stworzenia, stanowi¢ odzwierciedlenie makro-
kosmosu w mikrokosmosie, ukazujac réznorodno$é, ale jednoczesnie jednoéé $wiata.
Wazny byl wymiar nie tylko edukacyjny, epistemologiczny czy potwierdzenie (mani-
festowanie) pozycji tworcy (wlasciciela) gabinetu w spolecznosci, ale réwniez aspekt
przyjemnosci, ol$nienia i zaskoczenia oséb ogladajacych’®. Powstawanie kunstkamer

! W tym przypadku nawet wczesniej niz w starozytnosci. Archeolodzy w grobach z czaséw neolitu
odnajdowali cenne przedmioty. Por. K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz — Wenecja XVI-XVIII wiek,
wyd. stowo/obraz terytoria, Gdansk 2012, s. 22 oraz s. 32.

% Por. K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. . ., s. 20-32.

3 Szczegdlowa specyfike, wyspecjalizowanie i zasady, ktérymi kierowali si¢ tworcy kunstkamer,
a takze roznice wynikajace z polozenia geograficznego, sytuacji politycznej czy religijnej. Por. K. Pomian,
Muzeum. Historia swiatowa. Tom 1: Od skarbca do muzeum, wyd. stowo/obraz terytoria, Gdansk 2023,
s. 404-444.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego - Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 9 (2025), Zeszyt 9, 5. 49-62
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zdaje sie by¢ konsekwencja nie tylko rozwoju nauki, poszerzenia horyzontéw geograficz-
nych i poznawczych, ale takze wynikiem naturalnej ludzkiej ciekawosci i dociekliwo$ci
powiazanej z zachwytem nad bogactwem $wiata. Checi doswiadczania nie tylko tego co
typowe, oczywiste, ale rowniez osobliwoséci, nieoczywisto$ci, ktore stanowilyby dopel-
nienie calo$ci. W tej idei odnalez¢ mozna pragnienie badania zaréwno $ladéw minio-
nych epok, jak i czaséw wspélczesnych twércom gabinetéw osobliwosci. To takze odpo-
wiedZ na pragnienie podziwiania rzeczy kuriozalnych, osobliwych czy innowacyjnych*.

W nowozytnych kunstkamerach prezentowane byly réznorodne obiekty ze §wiata
natury, nauki i sztuki, zabrakto w nich jednak fotografii. Stalo sie¢ to z prostej przyczyny
— fotografia zostata ogtoszona $wiatu dopiero w 1839 roku, a w tym czasie kunstkamery
w tradycyjnej formie nie mogly dalej funkcjonowa¢. Aktualna wiedza naukowa wyma-
gata nowszych narzedzi i przestrzeni do gromadzenia i eksponowania swoich wynikéw
i osiagnie¢. Czes$¢ kunstkamer zostala przeksztalcona w muzea, a zbiory innych zostaty
lub ulegaly rozproszeniu (poprzez sprzedaz lub podarowania) albo wlaczone do istnie-
jacych juz placéwek muzealnych, ktére kontynuowaly idee gromadzenia i systematy-
zowania zbioréw, ale w nowoczesnym wydaniu, uwzgledniajac aspekt naukowy i edu-
kacyjny®. Z tego historycznego powodu brak zwigzku miedzy fotografia i gabinetem
osobliwosci wydaje sie oczywisty, jednak pomiedzy tymi dwoma zjawiskami ujawnia sie
pewne podobieristwo. Camera obscura (prototyp aparatu fotograficznego) jest niczym
miniaturowa kunstkamera — nie tylko ze wzgledu na podobieristwo nazwy czy fakt, ze
pierwsze camery obscury faktycznie byly wielkosci pokoju, ale przede wszystkim dla-
tego, ze fotografia jako dziedzina sztuki i technika rejestrowania obrazu skupia w sobie
idee gabinetéw osobliwosci®.

W kunstkamerach oprécz dziet sztuki, takich jak obrazy, ryciny, rzezby, gromadzo-
no przedmioty nienalezace do $wiata sztuki: przyrzady naukowe, instrumenty muzycz-
ne, monety, obiekty naturalne (muszle, pidra, kosci, kamienie itp.)’. Chociaz fizycznie
przedmiot nie ulegal przeobrazeniu, zmienial si¢ jego status ontologiczny po umiesz-
czeniu go w jednej z gablot gabinetu osobliwosci, na przyklad ze zwyklej ko$ci stawal sie
ko$cig-eksponatem lub z obrzedowej maski stawal si¢ maska-eksponatem. Przedmioty
te tracily tez swoja uzytecznosé, przestajac petnic¢ funkeje, do ktdrej zostaly stworzo-
ne®. Podobna przemiana ma miejsce w przypadku zbioréw fotograficznych. Pierwotnie

* Por. K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. .. , s. 63-84.

S Por. K. Pomian, Muzeum. Historia swiatowa..., s. 407-408.

¢ W tytule artykutu uzywam sformulowania ,camera obscura”, jednak w catosci wywodu odnosze
si¢ do fotografii w ogdle, a nie tylko ciemni optycznej, pierwowzoru aparatu fotograficznego.

7 Szczegdlowe opisy bogatego wnetrza kunstkamer wraz z charakterystyka kolekcjonowanych
obiektéw mozna znalez¢ m.in. w ksigzkach Krzysztofa Pomiana. Por. K. Pomian, Muzeum. Historia ...,
s. 415 i dalej.

8 Por. K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. .., s. 15.
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GDANEK. Nad Motlawa.— Zdjecle nocne .
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Ryc.1. MNG/GF/67/FG/S Autor nieznany, Gdansk. Nad Mottawa — zdjecie nocne, pocztéwka, foto-
graficzna, ok. 1918, (awers i rewers)
Gdariska Galeria Fotografii MNG, Muzeum Narodowe w Gdarsku

wigkszo$¢ obiektow wiaczonych do kolekcji Muzeum Narodowego w Gdarisku pelnita
inna niz artystyczna role. Jako przyklady mozna wskaza¢: fotografie wernakularne, uzyt-
kowe, rodzinne archiwa, biuletyny Gdanskiego Towarzystwa Fotograficznego, pocz-
towki fotograficzne, albumy portowe, fotografie prasowe, obiekty fotograficzne: suche
stemple lub przyciski do papieru ze zdjeciami. Ta réznorodno$é¢ oraz bardzo liczna re-
prezentacja fotografii w zbiorach calego Muzeum wskazuja na jeszcze jedno podobien-
stwo z kunstkamerami.
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W XVII wieku kolekcjonowanie przestato bylo obszarem zarezerwowanym wylacz-
nie dla wladcéw, ksiazat, os6b uprzywilejowanych i nalezacych do wyzszych sfer, a stalo
si¢ popularne wéréd klasy sredniej. Konsekwencja tego upowszechnienia byl wzrost liczby
powstajacych gabinetow osobliwosci oraz umozliwienie szerszemu gronu oséb (dotych-
czas wykluczonych) dostepu do sztuki i nauki, co w dalszej perspektywie przyczynilo sie do
edukacji, ksztaltowania indywidualnego gustu oraz podejmowania refleksji estetycznych
przez publicznos$¢é. Podobna demokratyzacja miala miejsce w przypadku fotografii. Juz
w niecale 50 lat po wynalezieniu fotografii firma Kodak podjela dzialania majace na celu
uproszczenie procesu fotografowania. Dotychczas, aby zajmowac sie fotografia trzeba bylo
posiada¢ dodatkowe umiejetnosci z zakresu nauk przyrodniczych i technicznych — przy-
gotowac Klisze przed zrobieniem zdjecia, wiedzie¢, jak odpowiednio ustawi¢ parametry
w aparacie oraz pézniej wywolywac zdjecia i wykona¢ odbitki. Dodatkowo posiadac §rod-
ki finansowe na zakup aparatu, obiektywow, materialéw oraz chemii fotograficznej. Firma
Kodak zaproponowata takg relacje, w ktdrej odpowiadala za caly proces przed zrobieniem
zdjec i po, a fotografowi pozostalo jedynie naciskanie spustu migawki’. Przyczynito sie to
do popularyzacji fotografii wréd szerokiego grona odbiorcéw, amatoréw fotografii i po-
wstawania zdje¢ na niespotykana wezeéniej skale. Tendencja ta utrzymuje si¢ do dzisiaj.

Dokumentowanie $wiata

Niemal od poczatku wynalezienia i upowszechnienia fotografii wéréd entuzjastow
tej techniki zrodzila si¢ che¢ stworzenia kompletnej dokumentacji $wiata, ukazujacej
jego réznorodnos¢, bogactwo, osobliwosci i pigkno. Dzigki temu rzeczywisto$¢ mia-
fa sta¢ sie bardziej zrozumiala i dostepna — podobny cel przy$wiecal kunstkamerom.
Od XVI wieku charakter gabinetéw osobliwo$ci ulegal pewnym modyfikacjom.
Kunstkamery wywodzily sie ze skarbcéw i podobnie jak one gromadzily cenne obiekty
(m.in. wyroby zlotnicze, kamienie szlachetne, monety), jednak wraz z uplywem czasu
coraz wiecej innego rodzaju obiektoéw stawalo sie pozadanych w zbiorze. Wraz z rozsze-
rzeniem grona osob tworzacych kunstkamery, rozszerza si¢ réwniez inwentarz kolek-
cjonowanych obiektéw oraz sam cel kolekcjonowania. Na charakter zbioru miat wplyw
nie tylko czynnik spoleczny, ale réwniez rozwdj wiedzy ogélnej zwiazanej z odkryciami
geograficznymi i poszerzeniu granic poznanego $wiata. Kolekcje gabinetéw osobliwosci
mogly wzbogaci¢ sie o przedmioty przywozone z najodleglejszych zakatkow $wiata'.

’ W 1888 roku firma Kodak rozpoczeta kampanie reklamowa nowego aparatu fotograficznego ha-
stem ,You press the button, we do the rest”. Po zrobieniu wszystkich zdje¢ z filmu klienci wysytali aparat do
fabryki Kodaka. Firma wywotywata film i wykonywata odbitki, zaladowywata do aparatu nowy film i odsy-
fata do klienta.

19 Przy okazji wypraw realizowanych specjalnie w tym celu lub sprowadzanych przez zeglarzy
czy podréznikéw, aby je sprzedawaé w portach.



Miniaturowy gabinet osobliwosci. Relacje kunstkamery i camery obscury..

53

Nowo poznane gatunki roélin, zwierzat, instrumenty naukowe i muzyczne itd. zachwy-
caly i zaciekawialy oraz budzily che¢ ich posiadania. Przy tak obszernej liczbie i réz-
norodnosci obiektéw niezbedny byt klucz ich rozmieszczenia. Przedmioty znajdujace
sie w gabinecie osobliwosci mialy odzwierciedla¢ uporzadkowane uniwersum, by¢ jego
miniaturowym odpowiednikiem. Zebrane eksponaty mialy za zadanie pokazywa¢ nie
tylko bogactwo $wiata, ale takze (a moze przede wszystkim) jego jednos¢. Gléwnym ce-
lem bylo ponowne objasnienie zlozonosci §wiata po odkryciach geograficznych, ujaw-
niajacych réznorodno$¢ $wiata naturalnego i spolecznego, poniewaz dotychczasowe
wyjasnienia naukowe staly si¢ niewystarczajace.

Przyktadem takiego wykorzystania fotografii moze by¢ jeden z bardziej ambitnych
projektéw na poczatku XX wieku, jakim bylo dzielo Alberta Kahna (1860-1940). Byt
on nie tylko francuskim bankierem i filantropem, ale takze wizjonerem, ktéry postano-
wil stworzy¢ kolekeje o nazwie , Archiwum planety” (1909-1931)"". Kahn zatrudniat
fotograféw i rozsylat ich po $wiecie, zapewniajac sprzet oraz materialy fotograficzne
(w sumie odwiedzili ponad S0 krajéw w Azji, Afryce, Ameryce Pélnocnej i Potudnio-
wej oraz Europie). Tworzyli oni dokumentacje fotograficzng i filmowg innych kultur,
obyczajéw, obrzeddw, zycia codziennego, przefomowych momentéw w historii $wiata.
Efektem trwajacych ponad 20 lat ekspedycji bylo zgromadzenie 72 tysiecy barwnych
autochroméw i ponad 183 tysiagce metréw (okoto 100 godzin) materiatéw filmowych
z calego $wiata. Gléwnym celem projektu Alberta Kahna bylo pragnienie ogélnoswiato-
wego pokoju, ktéry mialby by¢ mozliwy dzieki poznaniu i zrozumieniu przedstawicieli
innych narodéw, kultur i ich zwyczajéw. W jego postawie odnalez¢é mozna podobien-
stwo do wlascicieli kunstkamer, ktérzy réwniez wysylali w liczne podréze doradcow
i uczonych (starozytnikéw, botanikéw, lekarzy itp.), aby przywozili dla nich niezwykle
eksponaty z catego dotychczas poznanego $wiata. Obiekty te, reprezentujace czes$¢ $wia-
ta, umozliwily ich obejrzenie i poznanie przez osoby, ktére nie mialy $rodkéw i mozli-
wosci zwiedzania innych krajow'.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku znajduje si¢ tez 61 czarno-bialych
szklanych diapozytywéw, ktérych wydawca byt dr Franz Stoedtner (1870-1946), histo-
ryk sztuki i fotograf. W 1895 roku w Berlinie zalozyl jedna z pierwszych komercyjnych
instytucji, ktéra zajmowala sie udostepnianiem fotografii naukowej i stereoskopowej do

' Zbiér Alberta Kahna znajduje sic w Muzeum im. Alberta Kahna w Boulogne-Billancourt
we Francji. Zob. https://albert-kahn.hauts-de-seine.fr/ [data dostepu: 22.12.2023]

12 Po $mierci Ole Worma (Olaus Wormius) jego kolekcje zakupil sam krél Danii i Norwegii Fry-
deryk III, ktory pdzniej udostepnit ja publicznosci. Z kolei w Petersburgu w 1719 roku podobnie uczynit
z Kunstkamera Piotr Wielki. Niekiedy wiasciciele zbioréw udostepniali szerszemu gronu odbiorcéw swoje
zbiory wczeéniej, np. w Wenegji uczynil tak w 1523 roku kardynat Domenico Grimani.
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Ryc. 2. MNG/GGF/209/FG/47 przezrocze nr 20, Groby zotnierzy na cmentarzu w lesie, Monachium,

przed 1920, Wydawca Dr Franz Stoedtner. Berlin NW7 Fotografia naukowa i stereoskopowa

Gdariska Galeria Fotografii MNG, Muzeum Narodowe w Gdarisku
wykladow i publikacji'®. Zbiér zostat odnaleziony wérdd innych przezroczy powstatych
w ramach dzialalnoéci Muzeum Miejskiego w Gdanisku (Stadtmuseum Danzig)'*. Jed-
nak w przeciwienstwie do pozostalych diapozytywoéw, na ktérych sfotografowane zo-
staly obiekty z muzealnego inwentarza, wnetrza gdaniskich ko$ciotéw, sale wystawowe,
strony z albuméw historii sztuki czy prace konserwatorskie, zbidr Franza Stoedtnera
ukazuje fotografie, rysunki lub projekty cmentarzy, nagrobkéw, plyt nagrobnych, krzyzy
a takze nieliczne portrety zolnierzy przy mogilach. Nie jest do korica jasne, w jaki spo-
sOb przezrocza o tej tematyce znalazly si¢ w Gdansku, tym bardziej ze nie znajduja sie

3 https://wwwuni-marburg.de/de/fotomarburg/bestaende/uebernahmen/stoedtner [data dostepu:
22.12.2023]

* Muzeum Narodowe w Gdansku jest kontynuatorem Muzeum Miejskiego w Gdarisku, ktére funk-
cjonowato w tym samym budynku do 1945 roku.
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na nich pomorskie cmentarze, lecz gléwnie z terenéw Niemiec i Litwy. W ramach swojej
wydawniczej dzialalnoéci Franz Stoedtner opublikowal ponad dwiescie tysiecy zdjeé,
podzielonych na kategorie tematyczne (historia sztuki, technika itp.) lub geograficz-
ne (m.in. Wielka Brytania, Irlandia, Chiny, Japonia', ale réwniez Polska). Sepulkralne
przezrocza Stoedtnera z kolekcji Muzeum Narodowego w Gdarisku nie charakteryzu-
ja sie wyszukanym artystycznym walorem lub zaskakujaca, oléniewajaca czy osobliwa
tematyka. Wykazuja jednak inng wazng ceche charakterystyczng dla kunstkamer, kto-
ra zostata zaakcentowana zwlaszcza pod koniec ich funkcjonowania — obiekty stuzyty
do studiowania, a nie tylko ogladania i zachwycania si¢. Dzialalno$¢ Franza Stoedtnera
(oraz podobnych jemu) stanowi interesujacy przyklad dostrzezenia w fotografii jej
potencjatu edukacyjnego i wykorzystania do celéw naukowych. Odnalez¢ tu mozna
pewne podobienistwo do projektu wspomnianego wczesniej Alberta Kahna, a takze
uniwersalne dla fotograféw pragnienie stworzenia wizualnego inwentarza $wiata, ktory
przyczyni si¢ do lepszego zrozumienia go.

Oczywiste i nieoczywiste obiekty ze zbioréw
Gdanskiej Galerii Fotografii

Gdanska Galeria Fotografii nie zostala utworzona jako dzial fotografii przez
Muzeum Narodowe w Gdansku. W 1995 roku istniejaca wczesniej galeria wraz ze zbio-
rami, inwentarzem pomocniczym zostala wlaczona w struktury Muzeum'é. Dzialania
oraz zainteresowania badawcze i artystyczne poszczegdlnych kierowniczek i kierowni-
kéw, pracujacych kustoszek i kustoszy miato wplyw na charakter kolekcji. Ponad 12 ty-
siecy obiektow podzielonych jest na cztery pracownie: Fotografii Gdanskiej, Fotografii
Artystycznej, Fotografii Kresowej oraz Varia. Dwie pierwsze pracownie moga wydawac
sie oczywiste ze wzgledu na lokalizacje (fotografie ukazujace Gdansk oraz Pomorze,
autorstwa miedzy innymi Henryka Radowicza, Wieslawa Gruszkowskiego, Zygmunta
Reinhardta, Edmunda Kupieckiego, Zbigniewa Kosycarza, Stefana Kaczorowskiego,

'S "W 2017 roku Muzeum Manggha zaprezentowalo fotografie Franza Stoedtnera ukazujace $wie-
ta, zwyczaje, pejzaze z Japonii wykonane w latach 30. XX wieku. https://manggha.pl/wystawa/podroz-do
-japonii-z-franzem-stoedtnerem [data dostepu: 22.12.2023].

16 Powstala w 1977 roku i kierowana przez Leszka Brogowskiego galeria GN Zwiazku Polskich
Artystow Fotografikéw dziatala do 13 grudnia 1981 roku. W 1982 roku zmienila nazwe na Gdarska
Galeria Fotografii ZPAF Okregu Pomorskiego, jednak dopiero dwa lata pézniej wyloniono kierowniczke
— Krystyne Andryszkiewicz. W 1990 roku ze wzgledu na trudna sytuacje finansowa Zarzad ZPAF wypo-
wiedziat jej umowe kierownictwa. Kolejnym kierownikiem zostal Stefan Figlarowicz, ktéry przez czte-
ry lata pelnil t¢ funkcje spotecznie. W lutym 1995 roku GGF stala si¢ dziatem fotografii MNG, zacho-
wujac swoja nazwe oraz kierownictwo (Stefan Figlarowicz). Zob. Historia Gdanskiej Galerii Fotografii
https://kultura.trojmiasto.pl/Historia-Gdanskiej-Galerii-Fotografii-imp94515.html  [data  dostepu:
22.12.2023].
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Juliana Opalskiego, Bolestawy i Edmunda Zdanowskich, Kazimierza Lelewicza, Maria-
na Dobrzykowskiego, Janusza Uklejewskiego) oraz charakter instytucji (dziela sztuki,
fotografie pomorskich, polskich, ale réwniez $wiatowych artystek i artystow, takich jak
Jacqueline Livingston, Barbara Yoshida, Roman Joachimowski, Tadeusz Szpak, Leszek
Brogowski, Tadeusz Link). Z kolei Pracownia Varia — jak sama nazwa wskazuje — jest
zbiorem najbardziej réznorodnym pod wzgledem tematycznym. Znajduja si¢ w niej
obiekty, ktore nie pasuja do pozostatych pracowni, na przyktad fotografie z polskich
miast wykonane przez Jana i Janusza Buthakéw z korica lat 40. XX wieku, fotoreportaz
Stefana Kaczorowskiego z jego podrézy po Wietnamie z lat 70. XX wieku, fotografie
Tadeusza Rzacy Seniora wykonane w krajach basenu Morza Srédziemnego z przelomu
XIX i XX wieku, albumy Towarzystwa Gimnastycznego Sokot czy sze$¢ autochromoéw

z Francji wykonanych w latach 1907-1930.

} o h
v - " . 3 -~
LY e
Ryc. 3. MNG/GF/7/V Fot. Tadeusz Rzaca Senior, Pejzaz Srédziemnomorski z biatym domem, Francja, po-

czatek XX wieku
Gdaniska Galeria Fotografii MNG, Muzeum Narodowe w Gdarisku

Spora czgé¢ obiektéw znajdujacych sie obecnie w Pracowni Fotografii Kresowej
znalazla sie na Pomorzu wraz z mieszkaficami dawnych terenéw Rzeczypospolitej Pol-
skiej, obecnie terytorium Bialorusi, Litwy i Ukrainy. Rodziny, ktére w wyniku nowej
sytuacji geopolitycznej i przesiedlen zamieszkaly w Gdarisku, Gdyni, Sopocie czy oko-
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licach Tréjmiasta, zabieraly ze soba swdj zyciowy dobytek, to co mialy najcenniejsze.
A najcenniejsze okazywaly sie rodzinne archiwa fotograficzne, zdobione albumy foto-
graficzne lub samodzielne odbitki ukazujace portrety czlonkéw rodzin, ich posiadlo-
$ci, ale réwniez nieco bardziej ogolne ujecia krajobrazéw czy zabytkéw rodzinnych
stron. Wéréd licznych przykladéw rodowych pamiatek fotograficznych znajdujacych sie
w zbiorach Muzeum mozna wymieni¢ chociazby archiwum przemystowca z Wilenisz-
czyzny Henryka Sylwestrowicza (333 fotografie) z okresu sprzed 1918 do II wojny
$wiatowej oraz rodzinne archiwum pochodzacego z Lwowa bibliotekarza Mariana des
Loges (241 fotografii) z przetomu XIX/XX wieku do lat 50. XX wieku.

Wigkszo$¢ fotografii Henryka Sylwestrowicza ukazuje rodzinne scenki rodzajowe,
zycie codzienne, spedzanie wolnego czasu (np. gra w krokieta), pozowane portrety po-
jedyncze lub grupowe (czesto o humorystycznym zabarwieniu), sceny z polowari i zycia
mysliwskiego, fotografie miejskie i dokumentujace wydarzenia religijne (np. procesja
Bozego Ciala) lub spoleczne (np. targi, obozowiska). Sylwestrowicz byt wlascicielem
zakladu przemyslowego, ktérego zdjecia znajduja sie w sasiedztwie rodzinnych fotogra-
fii w albumie. Interesowal si¢ hobbystycznie fotografia srebrowa i cyjanotypia (w tej
technice wykonat fotografie ukazujace zniszczony most kolejowy i réwniez umiescit je
w rodzinnym albumie), na niektérych zdjeciach dodawal swéj ozdobny podpis. Osobny
niewielki zbiér stanowia fotografie ze stuzby wojskowej jego syna, Bohdana (ur. 1912),
podporucznika artylerii Wojska Polskiego, uczestnika kampanii wrze$niowej, ktory zgi-

nal tragicznie w Katyniu w kwietniu 1940 roku.

przed 1918, WilehAszczyzna

zeum Narodowe w Gdarsku

Ryc. 4. MNG/GF/5/FK/[117-124, Fot. Henryk Syl-
westrowicz, karta zalbumu z fotografia-
mi ukazujacymi infrastrukture kolejowa
wykonanymi w technice cyjanotypii,

Gdanska Galeria Fotografii MNG, Mu-
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Z kolei Marian des Loges byl bibliotekarzem pochodzacym z Lwowa. W sktad
jego rodzinnego archiwum znajdujacego si¢ w kolekcji Muzeum wchodza dwa albu-
my, zbiér odbitek w formacie carte de visite oraz gabinetowym z rodzinnymi por-
tretami z przetomu XIX i XX wieku nalezacymi do Marii des Loges z domu Lang
(matki Mariana) oraz odbitkami autorstwa Mariana des Loges ukazujacymi zabytki
oraz pejzaze Wilna (do 1939 roku), a takze inne miasta, krajobrazy czy pejzaze gérskie
(1930-1950).

Rodzinne archiwa sa cennym zrédtem nie tylko ze wzgledu na ukazywanie lo-
séw indywidualnych rodzin i rodéw. Sa réwniez zasobem wiedzy o zmieniajacych sie
obyczajach i sytuacji spolecznej na tle wielkich zmian dziejowych. Aparat fotograficzny
mimochodem rejestruje wszelkie elementy skladajace si¢ na obowiazujacy i charaktery-
styczny dla danej epoki kod kulturowy. Przegladajac wymienione wyzej zbiory rodzin-
ne, nalezy mie¢ na uwadze, ze nie powstawaly one z my¢la o szerokim upublicznieniu.
Stanowia intymny zapis matych historii, w ktérych dostrzec mozna echo historii naro-
dow. W szerszej perspektywie odnalez¢ tu mozna podobienstwo z nowozytna kunstka-
mera w postaci mniejszego zbioru, ktéry reprezentuje czy obrazuje zbior wigkszy — ak-
tualny stan wiedzy o $wiecie. Ponadto fotografie rejestruja sytuacje spoteczng czy efekty
dziatan politycznych (np. migracje ludnosci). Poszczegdlne obiekty z kolekcji ukazuja
niematerialng, niewidzialng prawde o rzeczywistosci'’, ktéra nie odnosi si¢ wylacznie
do przesztosci, ale rowniez terazniejszoéci i przysztosci.

Podsumowanie

Myslac o muzeum i jego nieoczywisto$ciach, rozwazania mimowolnie moga kie-
rowac sie w strone oczywistosci i historii muzealnictwa. Poprzez zdefiniowanie tego,
co oczywiste i w oparciu o korzenie czy tradycje, okreslenie nieoczywisto$ci — zbioru
niezwykle obszernego pojeciowo i problemowo — powinno sta¢ si¢ nieco latwiejszym
zadaniem. Wspoélczesne muzeum w swojej dynamice dzialan, z jednej strony kultywuje
historig, stoi na strazy dziedzictwa narodowego, ale z drugiej strony musi reagowa¢ na
wyzwania nowoczesnosci i oczekiwania obecnych zwiedzajacych. Jest w tym podobne
do nowozytnych kunstkamer, ktére mialy objasnia¢ $wiat, czyni¢ go bardziej dostep-
nym i zrozumialym, gdy w $wietle nowych odkry¢ geograficznych, postepu nauki czy
przemian spotecznych, dotychczasowe wyjasnienia okazywaly sie niewystarczajace.
Na specyfike zbioréw muzeéw ma wplyw miejsce, rozumiane nie tylko w sensie geogra-
ficznym, ale réwniez w szerszej perspektywie. To nie tylko punkt na mapie, lecz przede
wszystkim przestrzen spoteczna wraz z istniejacymi od lat tradycjami artystycznymi, ale
réwniez warto$ciami i ideami naplywajacymi wraz z nowymi ludZmi. Muzeum jest in-

17 Por. K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. .., s. 12.
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stytucja kultury nastawiong na dzialanie dtugofalowe. Dzialanie w czasie obarczone jest
ryzykiem zmian, migdzy innymi tego co niegdy$ bylo oczywiste, a z dzisiejszej perspek-
tywy juz takie nie jest. Efektem nagromadzenia réznorodnych obiektéw, nabywanych
przez caly okres dzialalno$ci, muzeum moze stwarza¢ wrazenie chaosu, przytlaczaja-
cego nadmiaru i niezrozumienia — stad niezbedna jest osoba przewodnika po kolekji,
podobnie jak w nowozytnych gabinetach osobliwosci. We wspoélczesnych muzeach ana-
logiczna role pelnig kustoszki i kustosze. Ich praca badawcza oraz kuratorska niejedno-
krotnie przemienia nieoczywisto$¢ obiektéw w oczywistos$¢ ich obecnoéci w zbiorach.

Muzeum wyrasta z tradycji i przeobrazenia kunstkamer. Réwniez na fotografie
mozna spojrze¢ jako kontynuatorke idei gabinetéw osobliwoéci. Fotografia zawiera
w sobie elementy kunstkamery: nauke jako technike, sztuke jako jedna z dyscyplin ar-
tystycznych, nature — bazujac na zjawiskach z optyki i chemii. Kryje tez w sobie pier-
wiastek mirabilia, czyli cudownosci i zachwytu, a nawet tajemnice w postaci zagadki
— jak obraz widziany przed aparatem fotograficznym zostaje uwieczniony za pomoca
halogenkéw srebra lub wspélczesnych pikseli na matrycy? Kolekcja w kunstkamerze
miala obja$nia¢ zlozonos¢ $wiata, stanowi¢ mikrokosmos. Umozliwienie rejestrowania
rzeczywisto$ci za pomoca aparatu fotograficznego, wykonywanie niemalze nieograni-
czonej liczby odbitek fotograficznych rozbudzito wsréd fotograféw nadzieje na stworze-
nie wizualnego inwentarza $wiata. Juz przyklad kunstkamer pokazal, ze jest to zadanie
niemozliwe do ukoriczenia. Ale to nie oznacza, ze kolekcja nic nam nie méwi — nie méwi
o calym $wiecie, ale o jego istotnym fragmencie.



60

Maja Bierkowska

Bibliografia

BROGOWSKI Leszek,

2009, Galeria GN - material reaktywacyjny, ,Sztuka i Dokumentacja’, nr 1, s. 47-49.

https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Sztuka_i Dokumentacja/Sztuka i Dokumentacja-r2009-t-n1/
Sztuka_i_Dokumentacja-r2009-t-nl1-s47-49/Sztuka_i_Dokumentacja-r2009-t-n1-s47-49.pdf
[dostep: 22.12.2023].

DROTKIEWICZ Agnieszka,

2023, W 72 tys. zdje¢ dookola swiata. Albert Kahn i jego Archiwum planety, ,Przekr6j” https://przekroj.org/
sztuka-opowiesci/w-72-tys-zdjec-dookola-swiata/ [dostep: 22.12.2023].

FRANCZUK Magdalena,

2017, Cuda i dziwy, ,Magazyn TON”, nr 3, wyd. PWSFTVIT, £6dz, s. 6-9.

https://ton-mag.pl/cuda-i-dziwy/ [dostep: 21.12.2023].

POMIAN Kirzysztof,

2023, Muzeum. Historia swiatowa. Tom 1: Od skarbca do muzeum, wyd. stowo/obraz terytoria, Gdansk.

2012, Zbieracze i osobliwosci. Paryz — Wenecja XVI-XVIII wiek, wyd. stowo/obraz terytoria, Gdarisk.



Miniaturowy gabinet osobliwosci. Relacje kunstkamery i camery obscury..

61

Stowa kluczowe
camera obscura, fotografia, gabinet osobliwosci, gdaniska galeria fotografii, kolekcja, kunstkamera, muzeum,
muzeum narodowe w gdansku, zbiory

Streszczenie

Miniaturowy gabinet osobliwos$ci.
Relacje kunstkamery i camery obscury na przyktadzie
nieoczywistych obiektéw ze zbioréw
Gdanhskiej Galerii Fotografii Muzeum Narodowego w Gdansku

Gabinety osobliwosci byly fascynujacymi przestrzeniami. Prezentowano w nich réznorodne obiekty ze
$wiata natury, nauki i sztuki. Nie pokazywano w nich jednak fotografii. Chociaz komponenty do powstania
fotografii znane byly juz w starozytnosci, to dopiero w 1839 roku mozna bylo oglosi¢ ja $wiatu. Wéwczas
kunstkamery w tradycyjnej formie przestaly istnie¢. Pomiedzy kunstkamera (gabinetem osobliwosci) i ca-
mera obscur (fotografia) mozna dostrzec pewne podobieristwo.

Relacja miedzy kunstkamerg i camera obscurg oraz odzwierciedlenie lub kontynuacja w fotografii niektd-
rych elementéw charakterystyki kunstkamery zostang oméwione na przykladzie wybranych nieoczywi-
stych obiektéw ze zbioréw fotograficznych Muzeum Narodowego w Gdansku. Na kolekcje fotograficzng
MNG sklada si¢ ponad 12 tysiecy réznorodnych eksponatéw. Niektore z nich sg zaskakujace i na pierwszy
rzut oka — niepasujace do profilu Muzeum. Jednak po blizszym przyjrzeniu si¢ obiektom, poznaniu ich pro-
weniengcji oraz historii samej instytucji, z tego pozornego chaosu wylania si¢ porzadek i jednos¢.

Keywords
camera obscura, photogram, cabinet of curiosities, the Gdansk Gallery of Photography, collection, museum,
the National Museum in Gdarisk

Summary

A Miniature Cabinet of Curiosities. Relations between the
Kunstkammer and the Camera Obscura on the Example
of Nonobvious Objects in the Collection of the Gdahsk

Gallery of Photography at the National Museum in Gdansk

Cabinets of curiosities were fascinating spaces. Presented in them were various objects from the realms of
nature, science, and art. However, no photographs were displayed there. Although components needed for
creating photographs were known as early as in the Antiquity, it was not until 1839 that the photography
could be presented to the world. It was then that cabinets of curiosities as we know them ceased to exist.
However, a kind of similarity may be noticed between the kunstkammer (the cabinet of curiosities) and the
camera obscura (the photography).

Relations between the kunstkammer and the camera obscura, as well as the mirroring or continuation of
some characteristic elements of the kunstkammer in photography, are to be discussed on the example of
some selected nonobvious objects in the photographic collection of the National Museum in Gdarisk. The
collection is comprised of over twelve thousand various exhibits. Some of them are surprising and, at first
glance, do not fit into the museum’s profile. However, upon scrutinizing the objects, learning about their
provenance, as well as discovering the history of the institution, that seeming chaos turns into order and
unity.
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Moze juz kiedys$ inna muzyka bedzie...

Zbiory fonograficzne w muzeach

typu skansenowskiego - problemy i wyzwania.
Na przyktadzie Muzeum Wsi Lubelskiej w Lublinie

Nagrania dZzwigkowe stanowiace audialng dokumentacje badan terenowych, takich
jak wywiady, $piew i muzyka, sa wspolczesnie postrzegane jako standard w etnografii.
W przypadku muzeéw typu skansenowskiego, skupionych na gromadzeniu dziedzictwa
materialnego, dokumentacja niematerialnego dziedzictwa kulturowego dopelnia calo-
$ciowy obraz kultury ludowej danego regionu etnograficznego. W Muzeum Wsi Lubel-
skiej w Lublinie badania prowadzone w latach 70. i 80. XX wieku obejmowaty calosciowe
spektrum kultury ludowej — materialnej i niematerialnej wraz z folklorem muzycznym.
Ponizszy tekst jest refleksjq nad wspélczesnym muzealnictwem i potencjalem jaki ist-
nieje w zbiorach fonograficznych polskich muzeéw etnograficznych i skansenowskich.

Etnografia a wspétczesne muzealnictwo

Koncepcja holistycznego opisywania kultury ludowej ma swoje umocowanie w pra-
cy etnograficznej Oskara Kolberga. Jego program badan etnograficznych ogloszony w li-
$cie otwartym do spoleczeristwa i opublikowany w roku 1865 w miesieczniku ,Biblioteka
Warszawska” obejmowat 11 punktéw, wéréd ktdrych znalazly sie na poczatku: wie§ i cha-
ta, dalej za$ - piesni, tarice, obrzedy, ,zwyczaje i piosnki przy réznych zatrudnieniach™. Po
drugiej wojnie $wiatowej, w zwigzku z ideologiczng hegemonia marksizmu w naukach
spolecznych, skupiono si¢ na kulturze materialnej, ktéra stopniowo zastapiono proble-
mami zycia spolecznego wsi, uzupelniajac studiami nad ludowa plastyka, muzyka i litera-
tura. Lata 70. XX wieku przyniosly badania nad kultura symboliczna, czego przykladem
moze by¢ koncepcja jezykowego obrazu $wiata podejmowana m.in. w lubelskiej szkole
etnolingwistyki®. Odnowienie problemu dotychczasowego podzialu w naukach badaw-
czych wywotata aktualna dyskusja na ochrong niematerialnego dziedzictwa kulturowego

' A. Skrukwa, Oskar Kolberg 1814-1890, Poznan-Warszawa 2014, Instytut im. Oskara Kolberga,
Instytut Muzyki i Tarica, s. 62—-64.

* J. Bartminiski, Jezykowe podstawy obrazu swiata, Lublin 2006, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego - Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 9 (2025), Zeszyt 9, 5. 63-81
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w mysl konwencji UNESCO. Do tego czasu elementy dziedzictwa materialnego podlega-
ly zainteresowaniom w duzej mierze konserwatoréw dziedzictwa, za$ zakresem dziedzic-
twa niematerialnego zajmowali sie kulturoznawcy, etnolodzy, etnografowie i socjolodzy.
Jak zauwaza Rafal Szrajber, obecnie obszary te silnie sie przenikaja, sa wzgledem siebie
komplementarne i pozwalaja na pelniejsze okreslenie badanych zjawisk®. Wspolczesne
wyzwania muzealnictwa wiazg si¢ z coraz powszechniejsza teorig pojmowania krajobrazu
dzwigkowego jako niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Wedlug Lukasza Sochac-
kiego krajobrazem dzwigkowym jest ,wszystko co jest dzwiekowa charakterystyka dane-
go miejsca’, stad ,,podobnie jak inne wcielenia niematerialnego dziedzictwa kulturowego
moze zosta¢ uznany za godny ochrony oraz wazny z punktu widzenia transmisji kultu-
rowej tozsamosci”™. Na taki krajobraz dZzwigkowy sklada si¢ nie tylko folklor muzyczny,
czyli intencjonalnie tworzona i wykonywana muzyka, $piew. Sfere dziekéw tworza od-
glosy zycia codziennego zwiazane z okreslonymi czynnosciami, zawodem, rzemioslem.
Diwiek dochodzacy z kuzni, bicie dzwonéw, stukot warsztatu tkackiego czy odglosy by-
dfa zaganianego wiejska droga z pola. To wszystko tworzy aure dzwiekowa wlasciwg da-
nemu miejscu. Takie postrzeganie pejzazu dzwiekowego lub krajobrazu dzwiekowego,
jako calo$ciowego procesu tworczo-odbiorczego, moze stanowi¢ o zmianie jakosciowej
wspolczesnych muzeéw typu skansenowskiego. Aktualne polozenie nacisku na wizual-
nos¢, doswiadczanie przede wszystkim za pomoca zmystu wzroku, jest powszechne i nie
zawsze przynosi pozytywne efekty, moze bowiem rodzi¢ znuzenie czy wrecz zmeczenie.

Dzwieki slow

Wspdlczesne muzealnictwo skladnia sie ku kilku trendom, ktére kaza na nowo
przemysle¢ wykorzystanie dZzwiekéw w przestrzeniach ekspozycyjnych lub podczas za-
je¢ edukacyjnych. Jednym z nurtéw jest zaproponowana przez Marka Zambrzyckiego
koncepcja slow museum, stanowiaca odpowiedZ na zmiany systemu spolecznego, ob-
serwowane przyspieszenie technologiczne i spoleczno-kulturowe. Autor proponuje
model oparty na siedmiu gléwnych elementach. Sa to: 1) autentycznos¢, 2) dominacja
jakosci nad ilo$cia, 3) troska o relaks i dopasowanie do psychofizycznych potrzeb zwie-
dzajacych, 4) przyjazna przestrzen pracy, S) edukacja do odbioru tresci w duchu slow,
6) troska o lokalna wspdlnote i partycypacja, 7) przyjaznos¢ $rodowisku naturalnemu’.

3 R. Szrajber, Niematerialne dziedzictwo kulturowe jako element wirtualnej rekonstrukcji architektury, [w:] Nie-
materialne dziedzictwo kulturowe: zakresy — identyfikacja — zagrozenia, red. J. Adamowski, K. Smyk, Lublin-Warsza-
wa 2015, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Narodowy Instytut Dziedzictwa, s. 131-143.

* L. Sochacki, Uslyszane dziedzictwo. Szkic z dzwigkowej etnografii, [w:] Niematerialne dziedzictwo
kulturowe w teorii i praktyce, red. I. Okreglicka, A. Niedzwiedz, Krakéw 2021, Uniwersytet Jagiellonski,
s.73-87,d0i.10.12797/9788381383493.05

5 M. Zambrzycki, Model ,slow museum” jako koncepcja funkcjonowania muzeum w dobie akceleracji
spolecznej, Studia i Materialy Lubelskie, 2023 t. 23, s. 142.
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Sprébujmy przyjrzeé sie ich zawarto$ci w kontekscie obecnosci dzwiecku w muzeum. Au-
tentycznos$¢ rozumiana jest jako doswiadczanie obiektéw autentycznych, rzeczywistych.
Wiszelkie rekonstrukcje i symulacje winne by¢ wykorzystywane z duza ostroznoscia i tyl-
ko jako dodatek, i nie powinny konkurowa¢ z muzealiami. W przypadku dzwieku cho-
dziloby o umiejetne wykorzystywanie jedynie autentycznych nagran zgodnych z zakre-
sem merytorycznym danej ekspozycji. Drugim elementem jest dominacja jakosci nad
iloscia, co w muzeum oznaczatoby zmiane z nadmiernej liczby wydarzed muzealnych
na wydarzenia o wyzszej jakoéci. Zambrzycki twierdzi, ze ,nie ilo§¢ nas nasyca, ale we-
wnetrzne smakowanie”. Kwestia nadmiaru moze by¢ réwniez rozumiana jako osadzanie
zbyt duzej ilo$ci informacji i bodzcéw w jednym ,,produkcie muzealnym”. Wykorzysty-
wanie dZzwigkéw w muzeum powinno by¢ stosowane ze szczegdlnym umiarem, co na-
lezy rozumie¢ nie tylko jako uzasadniony merytorycznie dZzwiekowy material, ale takze
jako co$ o wysokiej jako$ci, emitowane w sposéb dostosowany do warunkéw akustycz-
nych miejsca i audialnych predyspozycji odbiorcéw. Komfort stuchania i do§wiadcza-
nia muzeum wiaze sie z kolejnym elementem, jaki wylicza autor. Jest to troska o relaks
i dopasowanie. W muzeach réznego typu element ten generuje caly szereg zagrozen
wynikajacych z braku warunkéw do wiasciwego i komfortowego odbierania tre$ci mu-
zealnych. Sa to halas i kakofonia dzwiekéw wynikajace z thumu zwiedzajacych, czasem
z niewlasciwego ich przeptywu. Zdaniem wielu badaczy bardziej komfortowemu zwie-
dzaniu sprzyja cisza. Taki stan jest tez wskazany dla 0séb o réznych dysfunkcjach, jak
przyktadowo mizofonia. Kwestia troski o srodowisko lokalne i partycypacje moze by¢
realizowana w przypadku muzeéw skansenowskich poprzez udostepnianie przestrze-
ni dla ludowych zespotdéw $piewaczych, kapel i teatréw obrzedowych, z ktérymi dzia-
lania mogg by¢ realizowane przez rézne modele wspélpracy. Inng przestrzen stanowia
archiwalne nagrania, ktére, wzorem dzielenia sie fotografiami z archiwum rodzinnego,
moglyby by¢ udostepniane przez osoby prywatne, by wzbogaca¢ kolekcje muzealne.

We wspolczesnej muzeologii dzwigk i jego obecno$¢ w muzeach widziany jest
z dwdch opozycyjnych perspektyw. Pierwsza wynika z uwarunkowanej historig rozwoju
muzealnictwa potrzeba ciszy, druga to pilna potrzeba docenienia dZzwigku jako niezbywal-
nego elementu calo$ciowej/sensorycznej koncepcji odczuwania i odbierania muzeum.
Problem ten podejmuje Renata Tanczuk, analizujac okresy rozwoju muzealnictwa, od
tych najwczeéniejszych, sprzyjajacych bezposredniemu kontaktowi odbiorcy z muzeal-
nym przedmiotem, po stopniowa praktyke eliminowania dzwieku. Ta ostatnia, zdaniem
Nikosa Bubarisa wynikala z checi uczynienia z muzeum miejsca zwigzanego z kulturo-
wa polityka ciszy. W my$] owej polityki stuchanie w XX-wiecznym muzeum traktowano
jako pasywna forme odbioru wobec uprzywilejowanej éwczesnie wizualnosci®. Na koniec

¢ R. Tariczuk, Nastuchujgc muzeum. Kilka uwag o obecnosci dzwieku w przestrzeni muzealnej, ,Audio-
sfera. Koncepcje — Badania — Praktyki’, nr 1 (3)/2016, s. 2.
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XX wieku nalezy datowa¢ zmiany w sposobie funkcjonowania muzedw i zmiane polega-
jaca na stopniowym odchodzeniu od prymatu zmystu wzroku. Dzi§ muzea w wielu przy-
padkach sa miejscami interaktywnymi, opartymi na sensorycznosci i partycypacji odbior-
cow-uczestnikéw. Przyktadem sg tu nowoczesne muzea historyczne, jak Muzeum Historii
Zydéw Polskich Polin czy Muzeum Powstania Warszawskiego. Dzwigk staje si¢ w mu-
zeum ,no$nikiem znaczen, srodkiem wykorzystywanym w procesie tworzenia autentycz-
nosci i reprezentatywnosci kolekgji i tworzonego przez nig przekazu oraz atrakeja, ktora
ma przyciagna¢ zwiedzajacych. Jest tez (...) obiektem kolekcjonerskim, katalogowanym
i archiwizowanym”. Posrdd szeregu niezwykle istotnych w muzeum form obecnosci uzy-
cia dZzwigku przytoczonych przez autorke, zwréémy uwage na kilka. Beda to: rola nagran
wywiadow ze $wiadkami wydarzeri, mozliwosci i warunki udanej rekonstrukeji pejzazy
dzwigkowych przeszlo$ci, kwestie zwiazane z archiwizacja, opracowywaniem i udostep-
nianiem zrédet dzwiekowych, calosciowe traktowanie zasad projektowania audiosfery
muzeum oraz oczekiwanych pejzazy dzwigkowych zwigzanych ze statymi ekspozycjami®.

Pojawienie sie zbioréw fonograficznych nalezy sytuowaé w stosunkowo nieodleglej
przeszlosci. Dopiero w konicu XIX wieku powstaty mozliwosci rejestrowania i odtwarzania
dzwieku. Dzigki nim przedstawiciele nauk humanistycznych, szczegdlnie ludoznawstwo,
dialektologia, muzykologia i etnografia muzyczna mogty zacza¢ z nich korzystad. Nastapito
stopniowe zastepowanie ,metody oléwkowej’, stosowanej jeszcze przez Oskara Kolberga,
przez rejestracje za pomoca fonografu. Dla etnografii muzycznej oznaczato to pozyskanie
nowego rodzaju zrédel i wypracowania dlan nowej metodologii badawczej. Co ciekawe
w konteksécie muzealnictwa, pierwsze dokumentacje jezykéw i muzyki etnicznej traktowa-
no jako swego rodzaju eksponaty przeznaczone dla badan naukowych, ktére nalezato ko-
lekcjonowac i porzadkowa¢’. Jacek Jackowski, charakteryzujac sytuacje fonografii w Polsce,
zauwaza, ze sytuacja polityczna przyczynita sie do znacznego opdznienia zastosowania fo-
nografuw etnografii muzycznej, mimo ze sam fonograf zostat wynaleziony jeszcze za czaséw
Kolberga. Wazne miejsce zajela dziatalnos¢ dwoch instytucji w okresie miedzywojennym:
Regionalnego Archiwum Fonograficznego na Uniwersytecie Poznanskim i Centralnego
Archiwum Fonograficznego w Bibliotece Narodowej w Warszawie. Fonogramy utrwala-
no wowczas na watkach woskowych zapisywanych przy pomocy fonografu Edisona oraz
na plytach zelatynowych. Niestety, dorobek obu instytucji strawily dzialania wojenne'.
Dopiero po drugiej wojnie $wiatowej podjeto kontynuacje nagrywania muzyki tradycyj-
nej, poczatkowo na plytach decelitowych, pdzniej na tasmach szpulowych, magnetofono-

7 Tamze,s. 3.

8 Tamze, s. 4-3.

? J. Jackowski, Zarys historii dokumentacji fonograficznej i filmowej polskich tradycji muzycznych i ta-
necznych, cz. 1 (przelom XIX i XX w. — do drugiej wojny swiatowej), IS PAN Warszawa 2014, s. 7.

10 Tamze.
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wych, a od 1990 roku rozpoczeto réwnolegle z nagraniami dZzwiekowymi wykorzystywa¢
w badaniach nagrania wideofoniczne. Najwieksza kolekcja muzyki tradycyjnej przechowy-
wana jest w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN. Procz nagrai muzycznych
zawierajacych $piew, muzyke, wywiady, wypowiedzi, recytacje, wspomnienia, archiwum
kompletuje dokumentacje w postaci protokoléw nagran, spisdw tresci, transkrypcji''.
Od roku 2004 w Instytucie Sztuki PAN prowadzona jest digitalizacja zbioréw fonograficz-
nych, a takze wieloetapowy projekt ,Polska muzyka ludowa — dziedzictwo fonograficzne.
Stan aktualny, zachowanie, udostepnianie’, ktéry objat swym zasiegiem réznorodne ko-
lekcje nagraniowe, w tym muzealne: Muzeum Poludniowego Podlasia w Biatej Podlaskie;j,
Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem, Muzeum Etnogra-
ficznego im. F. Kotuli w Rzeszowie, Muzeum Regionalnego w Woli Osowiriskiej, Muzeum
Zamojskiego w Zamosciu, Muzeum Regionalnego w Lukowie, Muzeum Regionalnego
w Wagrowcu, Muzeum Gornoslaskiego Parku Etnograficznego w Chorzowie, Muzeum
Etnograficznego w Toruniu.'* W roku 2024 Muzeum Wsi Lubelskiej w Lublinie pozyskato
finansowanie na archiwizacje i dokumentacje kolekeji ze Zbioréw Folkloru Muzycznego
w ramach programu projektu: , Archiwizacja, opracowanie i udostepnianie Zbioréw Folk-
loru Muzycznego Muzeum Wsi Lubelskiej w Lublinie. Etap I,

Warto zaznaczy¢, ze wazno$¢ nagran fonograficznych zostala doceniona w muzeal-
nictwie etnograficznym, ale szczegdlne znaczenie — jako dokumentu etnomuzycznego -
zyskaly one dla etnomuzykologéw. Kazde wykonanie jest niepowtarzalne i posiada cha-
rakter kreacyjny, ktory badacze poréwnuja z pozaeuropejskim zjawiskiem performingu,
to jest takiego wykonania muzycznego, ktdre nie istnieje poza kontekstem obrzedo-
wym. Sytuacja folklorystyczna okreslona poprzez miejsce, czas i funkcje piesni, muzyki,
tanica ksztaltuje dany przejaw folkloru muzycznego w jedyny i niepowtarzalny sposéb.

Zbiory Fonograficzne w Muzeum Wsi Lubelskiej

Dla powstajacego skansenu fundamentalna role miata posta¢ profesora Romana Re-
infussa, ktory w latach 1951-1971 prowadzit systematyczne badania etnograficzne na Lu-
belszczyznie, a wlatach 1957-1966 petnit funkcje kierownika Katedry Etnografiii Etnologii
na UMCS w Lublinie. Jemu to powierzono opracowanie Wstgpnych zalozeti do projektu mu-
zeum skansenowskiego wojewddztwa lubelskiego'*. Zgodnie ze statutem Muzeum, kt6ry okre-

" Jacek Jackowski, Zachowa¢ dawne nagrania, ,Gadki z Chatki. Pismo Folkowe” 2008 nr 76.

"2 Patrz: www.etnofon.pl/kolekgje.

5 Projekt: Archiwizacja, opracowanie i udostepnianie Zbioréw Folkloru Muzycznego Muzeum Wsi
Lubelskiej w Lublinie. Etap I (2024) i Etap II (2025) dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury.

'* Wedlug zatozen wstepnych ,podstawowq jednostka zabudowy miat by¢ zespot budynkéw stale
ze sobg wystepujacych, za§ wyposazenie mialo pochodzi¢ z danego gospodarstwa lub najblizszego sasiedz-
twa.” Dla pozyskania jak najbardziej kompletnych zasobéw materialnych organizowano badawcze wyjazdy



Agata Kusto

$lat szerokie zadania w zakresie prac naukowo-badaw-
czych nad caloksztaltem kultury ludowej regionu,
czescig badan nad kultura spofeczng i folklorem stat
sie folklor muzyczny. Pieéni i muzyke zaczeto zbiera¢
juz w latach 70. XX wieku, réwnolegle z badaniami
nad niematerialng i materialng kultura Lubelszczyzny.
W badaniach postugiwano sie poczatkowo kwestiona-
riuszami etnograficznymi opracowanymi w Katedrze
Etnografii i Etnologii UMCS, pdzniej lubelscy muze-
alnicy opracowywani kolejne, tematyczne kwestiona-
riusze do opracowywanych zagadnien. Obejmowaly
one obrzedowo$¢ doroczng i rodzinna, wykonywanie
zawodoéw, praktyki gospodarskie, wyréb pozywienia,
plastyki obrzedowej, rekodzieta. Ze wzgledu na dyna-
mike tworzenia Muzeum w latach 70. i 80. oraz trud-
nosci z pozyskiwaniem no$nikéw do zapisu dzwieku,
wywiady byly nagrywane, a nastepnie spisywane przez
przeprowadzajacych wywiady — taéma za§ wykorzysty-

Ryc.1. Wtodzimierz Debski w Muzeum Wsi  wana byla do kolejnego zapisu. Wywiady sporzadzano

Lubelskiej; ZFM MWL w formie rekopiséw lub maszynopiséw, pozyskiwano

takze materialy Zrodlowe od informatoréw, jak zdjecia, zeszyty recznie pisane, druki ulotne,
$piewniki. Stanowig one dzi$ zbiory naukowe MWL. W objazdach terenowych uczestni-
czyl Wiodzimierz Debski (1922-1998), kompozytor, teoretyk muzyki i etnomuzykolog.

0d 1976 roku Wiodzimierz Debski'® wspéipracowat z Muzeum Wsi Lubelskiej's.
Dokonywal nagran i opracowywal lubelskie piesni ludowe oraz muzyke instrumentalna.

terenowe. Zbierano informacje dotyczace samych wiascicieli budynkéw przeznaczonych do relokacji, hi-
storii ich rodzin, statusu spolecznego oraz kultywowanych zwyczajow i praktyk; G. Miliszkiewicz, Wkiad
profesora Romana Reinfussa w organizacje Muzeum Wsi Lubelskiej, , Teka Lubelska” 2013, t. 2, s. 169-176.

' Urodzil si¢ 24 lipca we Lwowie, mlodo$¢ spedzit na Wolyniu, uczeszczajac do szkoly powszech-
nej w Kisielinie, do gimnazjum w Eucku oraz do Gimnazjum Ojcéw Pijaréw w Lubieszowie. Jako nauczyciel
podjal prace w Kisielinie od roku 1939, nauczycielem byl takze po wojnie, m.in. w Strzelcach Krajeniskich.
Podczas studiéw w Poznaniu poznal prof. Mariana Sobieskiego, wybitnego polskiego etnomuzykologa. Pod
koniec studiéw rozpoczal prace jako nauczyciel, potem takze dyrektor szkot muzycznych: w Walbrzychu, Kiel-
cach i Lublinie. Zorganizowat i prowadzit szkole muzyczna im. Karola Lipiniskiego, srednia szkole muzycz-
ng im. Tadeusza Szeligowskiego; uczyl przedmiotéw teoretycznych, w tym polskiego folkloru muzycznego.

16 Struktura MWL w 1979 r. obejmowata 10 dzialéw, w ktérych zatrudnionych bylo 68 pracowni-
kéw. Procz Dziatu Architektury Ludowej czy Dzialu Kultury Materialnej i Sztuki Ludowej byl takze Dzial
Kultury Spotecznej i Folkloru, dla ktérego pracowal Debski. Stopniowo konieczne stawalo sie uzupelnianie
informacji z zakresu tzw. kultury duchowej. M.in. w grudniu 1982 r. powolano Muzeum Ruchéw Chlopskich
na zasadzie oddzialu MWL, a takze, z inicjatywy Stefana Aleksandrowicza, Archiwum Literatury Ludowej.
W kolejnych latach pracownicy muzeum penetrowali wiele wsi w celu pozyskania réznych typow zabytkow.
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Ryc. 2. Chatupa z Gtodna. Materiaty MWL.
Fot. Krzysztof Wasilczyk

Cze$¢ materialéw zasilito wydany po wielu latach w 2011 roku tom Lubelski z serii Pol-
ska Piesti i Muzyka Ludowa. Zrédla i Materialy pod redakcja prof. Jerzego Bartminskie-
go'”. Spod reki zalozyciela Zbioréw Folkloru Muzycznego MWL wyszlo kilka tysiecy
zapiséw nutowych pieéni i melodii instrumentalnych wykonywanych przez znakomi-
tych $piewakéw, muzykantéw indywidualnych, kapele takze dete. Dzi§ Zbiory Folkloru
Muzycznego MWL to jeden z wazniejszych zasobéw archiwalnych z lubelskim folklo-
rem muzycznym. S3 to piesni i muzyka instrumentalna zapisane na réznego typu nosni-
kach dzwigku oraz inne materialy, jak transkrypcje stowno-muzyczne pieéni, biogramy
$piewakéw i muzykéw, relacje i wywiady dotyczace obrzedowosci dorocznej i rodzin-
nej. Jedne z pierwszych opracowan w Zbiorach Folkloru Muzycznego MWL zawie-
raja pieéni z miejscowosci Glodno (gm. Laziska, powiat opolski) nalezacej do terenu
Powisla Lubelskiego. Etnograficznie Powisle Lubelskie to obszar lezacy wzdluz Wisly,

'7 Wiecej o postaci Wlodzimierza Debskiego i jego wspélpracy z UMCS nad antologia lubelskiej
pie$ni muzyki ludowej; zob.: A. Kusto, Stan badari nad folklorem muzycznym Lubelszczyzny, [w:] Polska
pies i muzyka ludowa. Zrédla i materialy, cz. 4: Lubelskie, t. 6, Muzyka instrumentalna. Instrumentarium —
— wykonawcy — repertuar, red. J. Bartminski, Lublin 2011, Wydaw. Muzyczne ,Polihymnia’, s. 19-23.
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podlegajacy wplywom kultury i gwary mazowieckiej. Zamieszkujacy ten teren Powigla-
nie stanowia podgrupe w ramach catego obszaru Lubelskiego przynaleznego do rdzen-
nej Malopolski'®. W lubelskim skansenie sektor Powigle jest obok Wyzyny Lubelskiej,
Roztocza, Podlasia i Nadbuza najwigkszym (ok. S,5 ha) z pieciu sektoréw wiejskich,
na ktérym posadowiono zagrode z Glodna, ktéra sktada si¢ z chalupy datowanej na
lata 1880-1890 oraz stodoly z lat 20. XX wieku i odtworzonej zabudowy gospodarcze;j.
Ekspozycja odwzorowuje lata 30. XX wieku i reprezentuje jedyny zachowany na Lu-
belszczyznie przyklad domostw z podcieniem szczytowym.

Materialy (wywiady, notatki, rysunki, fotografie) dotyczace przeniesionej do Mu-
zeum zagrody z Glodna oraz innych gospodarstw z tej miejscowosci zbierano zasadniczo
w latach 1970-1983. Pozyskiwano informacje z zakresu: budowy i wnetrza chatupy, za-
budowan zagrody i ich wyposazenia, zagospodarowania roslinnego, rolnictwa, hodowli
oraz innych gospodarstw Glodna, ryboléwstwa i rzemiost. Przeprowadzano wywiady
socjograficzne dotyczace historii rodzin zamieszkujacych translokowana chalupe jak
i gospodarstwa sasiedzkie'. W Zbiorach Folkloru Muzycznego znajduja si¢ materialy
$wiadczace o paralelnym dokumentowaniu folkloru muzycznego z terenéw Powisla Lu-
belskiego. Juz 8 wrzesnia 1970 roku w Glodnie dokonano nagran Mieczystawy Wydry,
woéwczas 47-letniej mieszkanki, oraz grupy $piewajacych kobiet. Podczas badan zapisa-
no kilkanascie piesni i wigzanke przyspiewek ludowych. Dodatkowo zostaly przeprowa-
dzone wywiady dotyczace lecznictwa ludowego®. Informacje o repertuarze muzycznym
z koniecznosci sa dostepne jedynie w wersji rekopiséw sporzadzonych przez Wlodzi-
mierza Debskiego. Ich cze$¢ wykorzystana zostala w tomie Lubelskim zwanym ,Nowym
Kolbergiem™'. Z repertuaru Mieczystawy Wydry Debski zapisat 20 pieéni i przy$pie-
wek?. Reprezentuj one zasadniczo dwa gatunki zréznicowane tematycznie. Pierwszy

'8 J. Kamocki, Zarys grup etnograficznych w Polsce, ,Annales UMCS” Sectio F, 1991/1992 vol, s. 10.

!9 Materialy zbierali: Elzbieta Kepa, Wanda Terlecka, Zbigniew Burczak, Janina Petera, Mirostaw
Gorski, Malgorzata Libera, Janina Babinicz-Witucka, B. Bargiel, Danuta Powilariska-Mazur, Stefan Alek-
sandrowicz, Ryszard Krolikowski, Jan Witczak; Zasoby Naukowe MWL Dz. I11/250, 285, 327, 382, 532,
552,636, 1485.

» W inwentarzu roboczym nie ma informacji, kto realizowal nagrania. Wiadomo natomiast,
ze w tym czasie badania prowadzila J. Babinicz-Witucka. Zapisy nutowe i notatki dotyczace okolicznosci
nagran sporzadzil Wiodzimierz Debski; por.: ZFM MWL.

2 Polska piesti i muzyka ludowa. Zrédla i materialy, cz. 4: Lubelskie, t. 1-6, red. J. Bartmiriski, Lublin
2011, Wydaw. Muzyczne ,Polihymnia”.

** W kolejnosci incipitéw zgodnej z rekopisem i roboczym inwentarzem Wtodzimierza Debskiego:
Chodzila po lesie méwita rézasice; Zeby na Powislu woda nie topila; Oj, utonon Powislaczek, utong; Czemuzes
mnie moja mamo za mqz wydala; Oj, schudZcie sie swateczkowie, schudZcie sig; Oj, Zywo, Zywo swatowie, Zywo;
Oj, chmielu, chmielu; Oj, chmielarzu, chmielarzu; Za stodolg pasta bydlo; Oj, powiedzieli ludzie, ze bida umarla;
Zeby nie ta Wisla, nie ten drogi przewdz; Oj, gdzie péjde, gdzie pdjde, nigdzie nie ma swoich; Oj, z tamtej strony
Wisly kumpala sie babka; Ten kawaler to niecnota, to niecnota; Oj, chwali si¢ Wronino; Dziwujo sie ludzie, ze
mam buzie tlustom; Tam pod borem zielona murawa; Dobry dzieri mamusiu, dobry dzieri; Oj, zem sie zalicol
zdawato sie Zosi; Oj, sypiala pod progiem, nakryla sie barlogiem.
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to tradycyjne piesni obrzedu weselnego wykonywane podczas jego etapéw (poranek

przedslubny, oczepiny) oraz przy$piewki weselne $piewane podczas uczty za stolem. Dru-

ga grupe stanowi repertuar powszechny, ktéry mogt by¢ wykonywany podczas wese-

la, ale nie pelnit funkcji obrzedowej. Zwykle, jak to miato miejsce i w innych regionach

Lubelszczyzny, cze$¢ piesni i przyspiewek zawierata lokalne odniesienia do miejscowo-

$ci, krajobrazu, do charakterystycznych postaci z danej spolecznosci. Jedna z przy$pie-

wek wykonywana przez Mieczystawe Wydre odwoluje sie bezposrednio do Glodna:

0j, gdzie pdjde, gdzie péjde,
nigdzie ni ma swoich.
0j, gdy przyjde do Glodna,

da pod wirzbom stoi.

Kolejnym przykladem z repertuaru $piewaczki jest rozpowszechniony na terenie

Powisla powislak, ktory mogt przyjmowa¢ forme przyépiewki lub melodii granej do

tanca. Charakteryzowalo go
metrum trdjdzielne i manie-
ra ,rubato”. charakterystycz-
na dla praktyki wykonawczej
centralnych regionéw Polski.
Popularnym motywem slow-
nym jest odwolywanie si¢ do
sytuacji wynikajacej z zycia
w sasiedztwie glebokiej wody.
Powolujac si¢ na ustalenia
Ewy Pactawskiej, mozna obie
te pieéni zaliczy¢ do pieéni
regionalnych , stuzacych wyra-
zaniu wlasnego przywiazania
do grupy i zapewnienia inte-
gracji spolecznodcilokalnej ™

g
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Ryc. 3. Mirostawa Wydra, Oj utonon Powislaczek, ZFM MWL.

Oj, utonon Powislaczek, utonon,
tylko po nim kapelusik wyplynon.
Oj, ptakala Powislanka, ptakata,

aby po nim kapelusik zlapata.

» Ewa Paclawska, Piesni i przyspiewki regionalne i etniczne, [w

:] Polska piesri i muzyka ludowa. Zrédla

i materialy, cz. 4: Lubelskie, t. S, Piesni stanowe i zawodowe, red. Jerzy Bartminiski, Lublin 2011, Wydaw. Mu-

zyczne ,Polihymnia”, s. 338.




72

Agata Kusto

Ryc. 4. Bolestaw Wdjtowicz, fot. ZFM MWL.

Zapisy stowno-muzyczne na podstawie nagrann zamieszczonych na tasmach
szpulowych wykonal Wlodzimierz Debski w listopadzie 1975 roku, a wiec w roku, w ktd-
rym Muzeum rozpoczynalo prace w nowej lokalizacji. Z dokumentdw i inwentarzy ro-
boczych wiemy, ze w grudniu tego roku ruszyljuz osobi$cie w teren, by nagrywac¢ kolejno
w Krzczonowie i w Bychawce, w miedzyczasie kontynuujac transkrybowanie zastanych
nagran innych zbieraczy. Jednym ze wspélpracownikéw Muzeum Wsi Lubelskiej byt
Franciszek Kowalski — muzyk, muzykant, instruktor. Urodzit si¢ w 1929 roku w Janow-
cu i poczatkowo jako amator, a z czasem jako do$wiadczony muzyk, pracowal w Puta-
wach. Uczyt innych, jednoczesnie sam doksztalcajac si¢ w szkole muzycznej. Prowadzit
orkiestre deta w Poniatowej, a od 1973 roku, muzykowal wraz z zalozong przez siebie
kapela ludowq. Wykonywal repertuar regionalny, pamietany z wlasnego dzieciristwa, jak
tez pozyskiwany od znanych mu muzykantéw i §piewaczek ludowych regionu. Jemu to
powierzyl Debski udokumentowanie $piewu Walentyny Pakutowej, jak si¢ pozniej oka-
zalo, znakomitej $§piewaczki urodzonej w miejscowosci Lesniczéwka (gm. Poniatowa)*.

?* Walentyna Pakula (Pakulowa) byla solistka kapeli Franka Kowalskiego, pézniej wystepowala
takze samodzielnie na wielu regionalnych i ogélnopolskich przegladach i festiwalach; por. J. Adamowski,
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W lutym 1976 roku Franciszek Kowalski dokonal nagran takze dwoch skrzypkéw.
Pierwszym byl Bronistaw Maciag (ur. 1902 w Gérach Opolskich) zamieszkaty w Opo-
lu Lubelskim, a drugim — Bolestaw Wéjtowicz (ur. 1914 w Kolonii Poniatowa). Poniz-
szy fragment rozmowy z Bolestawem Wojtowiczem spisany zostal przez Wlodzimierza
Debskiego i nalezy do czeéci niepublikowanych materiatéw znajdujacych sie w ZFM
lubelskiego skansenu:*

[FK.:] Rozmawiam w tej chwili z panem Bolestawem Wojtowiczem ze wsi Ponia-
towa — kolonia Poniatowa. Panie Boleslawie, moze porozmawiamy sobie tak po
kolezenisku. Byl pan kiedy$ w kapeli u nas, teraz panu zdrowie nie dopisalo (...).
Dawno$my sie nie widzieli, no ale styszalem, ze pan lubi te melodie. No i tak, moze
by pan pomdgt nam, a jednocze$nie Muzeum Wsi Lubelskiej, ktore od niedawna
zalozone w Lublinie potrzebuje, zbiera utwory takich muzykéw, ktorzy wykonywali,
ktdrzy pamietaja jeszcze. Zeby to zostalo jako archiwum w muzeum dla potomnych,
dla pokolen. Moze juz kiedy$ inna muzyka bedzie, ta nie wrdci, wiec chodzi o to
zeby$my co$ zostawili dla tych naszych potomnych. (...)

Moze by pan co zagral, co pan ma nie zapisane, przypomnialby pan sobie jakie$ stare
melodie takie, ktore pan styszal jeszcze bedac matym chlopcem. Moze przypomina
pan sobie jaka$ taka rzecz.

[BW.:] Owszem, takich réznych melodii dawnych pamietam, od swoich dawnych
przelozonych, kiedy pierwszy raz w kapeli, znaczy, spotkali$my. To byli ludzie, kt6-
rzy byli jakie sze$¢dziesiat lat starsi ode mnie. Ja bylem mlodym chlopcem, wiec te
melodie bardzo szybko do glowy utrwalaty mi sie. W tym wypadku dlatego, ze po
prostu mam dusze to taka muzyczna, a przede wszystkim kocham ludowy folklor.
Dlatego, ze pierwszym takim, znaczy jako uczniem, to bytem wlasnie u takich muzy-
kéw — tworcow znaczy ludowych. I do obecnej chwili, ktérej moge bardzo duzo daé
z siebie, znaczy tych réznych takich oberkéw, réznych poleczek, starych dawnych,
przy$piewkow, ktorych jeszcze pamigtam, no cze$¢ to mi si¢ zapomnialo, to inna
rzecz. Bo gdyby to bylo wczeéniej, to bylem sobie przypomnial, ze to bedzie jeszcze
mnie w zyciu potrzebne.

[F. K.:] Panie Bolku, a jakie wrazenie pan odnosi jak pan stucha przez siebie wyko-
nywane utwory w radio? (...)

[B. W.:] Tak, obecnie to ja nie wiem. Jestem pod wielkim wrazeniem, ze w moich
latach dopiero spotrafilem si¢ ustysze¢. Zrozumialem sie, ze ja zyje. Bo kiedys$ moze
pracy miatem (...) wigcej, bo kiedy wesela byly kilka dni i na tych weselach gralem
jako mlody chlopczyk jeszcze. Ale w ogéle dzisiaj, gdy jestem naprawde w takim,
(...) ze na arenie wymieniony jestem dostownie ze swojej pracy, tej muzyki. To tam
niedowierzam sig, ze ja moge gra¢ i slysze¢, ze doceniony jestem przede wszystkiem,

A. Michalec, Sylwetki wybranych wykonawcow, [w:] Polska piesi i muzyka ludowa. Zrédla i materialy, cz. 4:
Lubelskie, t. 5, Piesni stanowe i zawodowe, red. J. Bartminski, Lublin 2011, s. 476.

** Transkrypcja wywiadu z Bolestawem Wojtowiczem [BW.] przeprowadzona przez Franciszka Ko-
walskiego [F.K.] wlutym 1976 . w Kolonii Poniatowa; ZFM MWL.
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ze bylem tak od mlodych lat byl doceniony jak obecnie. No ja nie wiem czem by
mogl sie sta¢ wlasciwie gdyby byla taka opieka stworzona dla twércéw ludowych.
[F. K.:] Wiemy, ze nie ma teraz tych twércéw. Mlodzi juz nie biora sie za skrzypce,
prawda? I teraz tylko to co pozostalo my$my sie nauczyli w tym wieku co pamietamy.
A jedli nasze pokolenie zginie, wszyscy miodzi bedq znali big-bit gitary i dlatego to
jest mi si¢ zdaje, to jest takie cenne i zabytek, jak te nasze wiatraki no i cegielnie. No,
cegielnie moze mniej, nie tyle, ale wypalanie garnkéw itd. Tak samo zawody znikaja
i melodie razem z tymi zawodami. (...)

Sposoéb indagacji prowadzonej przez Franciszka Kowalskiego, zbieracza-amatora
insidera ukazuje specyfike sytuacji kulturowo-spolecznej, jaka miala miejsce w latach
70. XX wieku w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Zaktadane zespoly $piewacze i ka-
pele ludowe miatly chroni¢ od zapomnienia dawny repertuar, mialy tez by¢ wizytéwka
miejscowodci, gminy czy powiatu. Wiele z nich wzorowato sie na zespolach piesni i tan-
ca, jak ,Mazowsze” czy ,Slask” ulegajac ,urokowi” stylizacji i homogenizacji repertu-
aru. Jednak czeé¢ zespoléw zachowala regionalny lub czasem nawet lokalny charakter,
kultywujac przekazywane pokoleniowo wlasne tradycje muzyczne®. W przypadku obu
rozmawiajacych muzykéw na uwage zastuguje swiadomos¢ odchodzacych tradycji mu-
zycznych, poczucie zmiany pokoleniowej, ale tez zmian kulturowych dokonujacych sie
w najblizszym otoczeniu i wynikajaca z tego faktu potrzeba zachowania tego dziedzic-
twa dla przyszlych pokolen. W dalszej cze$ci wywiadu Bolestaw Wojtowicz, zacheco-
ny do gry, wykonat kilkanascie melodii, wéréd ktorych znalazly sie polki, oberki, obery
oraz taniec pijak i taniec fryzjer. Te ostatnie stanowig przyktad taricow-zabaw dla doro-
stych. Wykonywano je podczas potanicéwek, wesel i skladaly sie one z inscenizacji ru-
chowej, $piewu i tanica. W szdstej czesci tomu Lubelskie zamieszczonych zostalo lacznie
1S utworéw, z czego osiem nagrano w 1975 roku, natomiast pozostale wykonywane
byly przez kapele: skrzypka Bolestawa Woéjtowicza z bebnem i $piewem Walentyny Pa-
kuly””. W przypadku tych ostatnich wiemy tylko, ze spisane zostaly przez Wlodzimierza
Debskiego w marcu 1984 roku. Ponizej zachowana w ZFM kopia odrecznie zapisanych
przez Franciszka Kowalskiego oberkéw.

*6 Przykladem zespolu regionalnego opartego na lokalnych tradycjach muzycznych byla Kapela
Retmany, ktorej nazwa pochodzi od retmana — doswiadczonego oryla kierujacego flisakami przy splawie to-
war6w. Te kapele takze od roku 1975 prowadzit Franciszek Kowalski. Muzycy mieli w repertuarze melodie
flisackie, retmariskie, powislaki, zawislaki; por. Z. Koter, A. Kusto, Opis wybranych kapel w ujeciu historyczno-
-regionalnym, [w:] Polska piesri i muzyka ludowa. Zrédla i materialy, cz. 4: Lubelskie, t. 6, Muzyka instrumen-
talna. Instrumentarium — wykonawcy — repertuar, red. J. Bartminiski, Lublin, Wydaw. Muzyczne ,,Polihymnia’,
s. 109-110.

7 Utwory Boleslawa Wéjtowicza; zob.: Polska piesti i muzyka ludowa. Zrédla i materialy, cz. 4: Lu-
belskie, t. 6, Muzyka instrumentalna. Instrumentarium — wykonawcy — repertuar, red. J. Bartmirski, Lublin
2011, Wydaw. Muzyczne ,Polihymnia’, s. 156, 169, 170, 193, 201, 205, 209, 225, 242, 243, 245, 311, 313,
320, 349.
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Rys. 5. Oberki zapisane od Bolestawa Wéjtowicza w lutym 1976 r. przez Franciszka Kowalskiego;

ZFM MWL.
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Pozyskane podczas rozméw informacje oraz udokumentowany repertuar mu-
zyczny stanowig dzié§ bezcenne Zrédto wiedzy o tradycyjnym muzykowaniu na terenie
Powisla Lubelskiego. Zaprezentowane materialy ukazuja dziedzictwo kulturowe lat 70.
XX wieku jako czasu dokonywanych dokumentacji. Wiemy, ze w tym czasie zespoly
Franka Kowalskiego, Bolestawa Wojtowicza i wielu innych udokumentowanych w skan-
senowskich zbiorach jeszcze dzialaly. Przekaz byl zywy, choé juz wypierany przez nowe
,big-bitowe” zespoly. W raz z nimi na polska wie$ przedostawat sie repertuar rozrywko-
wy. Franciszek Kowalski w rozmowie pytal jednak o repertuar wczesniejszy, ,dawny”,
czyli ten pamietany przez skrzypka z jego dzieciristwa. W przypadku Wéjtowicza mo-
zemy mowic o tradycji muzycznej lat 20. XX wieku, kiedy to jako chlopiec uczyl sie gry
od 60-cioletnich muzykantéw. Okazuje si¢, Ze materialy zbierane przez pracownikéw
i wspolpracownikéw Muzeum Wsi Lubelskiej w latach 70. i 80. mialy szanse wpisywa¢
si¢ w przyjeta przez Muzeum metode idiograficzng, ktéra stara si¢ jak najprecyzyjniej
odwzorowywa¢ okreslona w czasie, przestrzeni i perspektywie historyczno-gospodar-
czo-spolecznej sytuacje konkretnej rodziny — mieszkaricow danego obiektu badz za-
grody. Wspélny dla danej miejscowosci badz mikroregionu repertuar wokalny (piesni
i przy$piewki) oraz towarzyszaca im muzyka stanowily nieodlaczny element zycia na
wsi. Towarzyszyla pracom codziennym, u$wietniala wesela i $wieta. Tak jak istotnym
elementem calo$ciowej koncepcji skansenu jest struktura przestrzeni wsi i miasteczka
oraz kompleksowa aranzacja $rodowiska przyrodniczego, tak waznym, ale trudnym do
wdrozenia staje sie krajobraz dzwiekowy przestrzeni, ktdra chcemy pokazac i ustyszeé.

kKK

W mysl idei nowego muzealnictwa, ktore nastawione jest na umozliwienie odwie-
dzajacym uczestniczenia w kulturze, do$wiadczania i czerpania z niej korzysci w posta-
ci samorozwoju, dzialania wykorzystujace sensorycznosé, w tym audialno$é, powinny
znajdowac sie w ofercie muzealnej. Wydaje sie, ze oczywistym pomysltem jest umiejetne
wykorzystywanie archiwalnych nagran dzwiekowych z kolekcji muzealnych, organizo-
wanie wszelkiego rodzaju warsztatow, ktérym towarzyszy¢ bedzie $piew, muzyka oraz
charakterystyczne dla wykonywanych czynno$ci odgtosy. Moga one sta¢ sie dobra oka-
zja do odwrdcenia rél i stworzenia warunkéw do nagrywania dzwieku oraz swiadomego
dokumentowania $wiata audialnego. Czy tego rodzaju obiekty moga mie¢ jakas war-
to$¢? Zgodnie z prawem podstawowym zadaniem placéwki muzealnej jest gromadzenie
i ochrona artefaktéw o znaczeniu historycznym i kulturowym, ktére dzigki swojemu
znaczeniu staja si¢ semioforami. Pojecie semioforéw zaproponowane przez Krzysztofa
Pomiana obejmuje caly szereg przedmiotéw widzialnych, ktére s3 ,rézne pod wzgledem
wygladu i tworzywa, jak teksty, obrazy, substytuty dobr, odznaki i eksponaty”. Wszystkie
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one skladajg si¢ z jakiego$ no$nika i ze znakéw, a wigc wyposazone s w znaczenia®. Au-
tor wylacza z dyskusji nad pojeciem semioforéw ,wszystkie semiofory ulotne, odbierane
przez zmysly inne przez wzrok: dzwieki mowy, muzyke, sygnalizacje akustyczna, smaki
iich polaczenia, wlaciwosci organoleptyczne napojéw i potraw”, co jednak wskazuje, ze
istnieja i maja swoje miejsce w muzeum.

Powyzsza refleksja o waznoéci sfery dZzwiekowej w muzeum typu skansenowskie-
go moze by¢ rozumiana jako wspolczesne wyzwanie dla muzealnikéw i edukatoréw
muzealnych, ale jest tez zadaniem dla etnomuzykologéw, antropologéw kultury, kultu-
roznawcéw, ktorych rzetelne badania i opracowania zarchiwizowanych zrédet dzwigko-
wych moga by¢ ogromnym wsparciem dla tworcéw muzealnych wydarzen i ekspozycji.

* Krzysztof Pomian, Jak uprawiac historig kultury, ,Przeglad Historyczny”, 1995 nr 88/1, s. 8.
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Stowa kluczowe
zbiory fonograficzne, Muzeum Wsi Lubelskiej, Wlodzimierz Debski, Franciszek Kowalski, Powisle Lubelskie,
skanseny w Polsce, sensorycznos¢ w muzeach

Streszczenie

Moze juz kiedy$ inna muzyka bedzie...
Zbiory fonograficzne w muzeach typu skansenowskiego
- problemy i wyzwania.
Na przyktadzie Muzeum Wsi Lubelskiej w Lublinie

Ponizszy tekst jest refleksjg nad wspotczesnym muzealnictwem i potencjalem zbioréw fonograficznych
z polska muzyka ludowa. Wazno$¢ nagran zostala doceniona w muzealnictwie etnograficznym, a kazde
wykonanie uznawane jest w etnomuzykologii za niepowtarzalne i ma charakter kreacyjny. Za przyklad
podano materialy zgromadzone przez Franciszka Kowalskiego, wspdlpracujacego z Wlodzimierzem
Debskim - zatozycielem Zbioréw Folkloru Muzycznego w Muzeum Wsi Lubelskiej. Pozyskane w wy-
wiadach informacje oraz udokumentowany repertuar wybitnych depozytariuszy muzyki tradycyjnej
stanowi dzi§ bezcenne Zrddlo wiedzy o tradycyjnym muzykowaniu na terenie Powiéla Lubelskiego.
Dzisiaj materialy te moga stanowi¢ uatrakcyjnienie muzealnych wydarzen oraz by¢ integralng czescia
tworzonych ekspozycji. Ich zastosowanie to jeden z czynnikéw zmiany jako$ciowej wspolczesnych mu-
zedw typu skansenowskiego i odpowiedZ na wzrastajace potrzeby doznan sensorycznych wsréd odwie-
dzajacych.

Keywords
phonographic collection, the Lublin Open-Air Village Museum, Wlodzimierz Debski, Franciszek Kowalski,
the region of Powisle Lubelskie, open-air museums in Poland, sensory experience in museums

Summary

There May Be Some Other Music Someday...
Phonographic Collections in Open-Air Museums
- Problems and Challenges On the Example of the Lublin
Open-Air Village Museum

The following text is a reflection on the modern museology and a potential of phonographic collections
with Polish folk music. The importance of those records has been appreciated in the ethnographic museol-
ogy, and in ethnomusicology every performance is considered to be an unrepeatable one and of a crea-
tional character. The example provided here is made by the material collected by Franciszek Kowalski, who
cooperated with Wlodzimierz Debski — the founder of the Collection of Music Folklore at the Lublin
Open-Air Village Museum. The information obtained in the interviews, as well as the documented rep-
ertoire of outstanding depositories of traditional music serves today as a priceless source of knowledge of
traditional music playing in the region of Powisle Lubelskie. These days, the material may serve as a cheer-
up of museal events and be an integral part of expositions. Using such material is one of the factors of the
qualitative change in modern open-air museums, as well as an answer to growing needs of sensory experi-
ence in museum visitors.
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Dzieta twércéw profesjonalnych XX i XXI wieku
w zbiorach artystyczno-historycznych
Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej

Najwazniejsza funkcja muzeum, wynikajaca z ustawy o muzeach, jest gromadze-
nie zabytkéw i opieka nad nimi. W muzeach etnograficznych, takich jak Muzeum Kul-
tury Ludowej w Kolbuszowej, oczywiste jest gromadzenie zabytkéw zwigzanych z ta
dziedzing nauki, czyli zabytkéw sztuki ludowej szeroko pojetej, stroju ludowego, plasty-
ki obrzedowej, ceramiki, wyrobéw z drewna i oczywiécie w przypadku muzeéw skan-
senowskich — obiektéw architektury drewnianej. Mniej oczywiste jest posiadanie przez
tego typu muzeum zbioréw artystyczno-historycznych, niezwigzanych bezposrednio
z ekspozycjami we wnetrzach obiektéw architektonicznych w parku etnograficznym,
aw szczegblnosci dziel profesjonalnych artystow wspoélczesnych.

Inwentarz muzealiéw artystyczno-historycznych Muzeum Kultury Ludowej
w Kolbuszowej zawiera obecnie' ponad 4,5 tysigca obiektéw ruchomych. Zdecydowa-
na wiekszos¢ z nich to meble, rzemioslo artystyczne czy elementy wyposazenia wnetrz
pozyskiwane z my$la o przygotowywaniu ekspozycji w obiektach na terenie parku et-
nograficznego. Wiele z nich zostalo przyjetych do inwentarza wraz z obiektem archi-
tektonicznym, ktérego wyposazenie stanowily in situ. Jako doskonaly przyktad moze tu
postuzy¢ wyposazenie ko$ciola z Rzochowa p.w. Swigtego Marka.

Dziela artystéw profesjonalnych to niemal 130 obiektéw, przede wszystkim obra-
z6w i grafik, ktére nie trafiaty do muzealnej kolekeji z zamyslem wlaczenia ich w wystroj
konkretnego obiektu w parku etnograficznym. Warto nadmieni¢, ze sa wéréd nich tak-
ze projekty witrazy i polichromii do wnetrz kosciota p.w. Wszystkich Swigtych w Kol-
buszowej. Zbidr ten ksztattowal sie przede wszystkim na przestrzeni lat 1974-1990.
Po tym okresie do zbioru trafily wspomniane wyzej projekty witrazy (w 1998 roku) oraz
dwie prace — obraz (w 2015 roku) i rzezba (w 2016 roku).

Poczatki kolekcji oraz stojaca za nig idea nie sg jasne. W muzealnym archiwum,
a takze w dokumentach bezposrednio zwiazanych z gromadzeniem zbioréw, nie za-
chowaly sie zapisy, ktére mogltyby jasno wskaza¢ intencje nabywcéw. W zachowanych

! Stan na koniec 2023 roku.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego - Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 9 (2025), Zeszyt 9, 5. 83-110
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materialach odnalez¢ mozna jedynie formalnie ztozone oferty zakupu oraz dokumenty
ksiegowe. W nielicznych, mniej formalnych listach z ofertami takze nie udato si¢ odna-
lez¢ wskazéwek. Z przyczyn obiektywnych nie ma tez mozliwo$ci odtworzenia historii
pozyskiwania dziet do omawianego zbioru na podstawie relacji éwczesnych pracowni-
kéw Muzeum, ktérzy mieli wplyw na tworzenie kolekgji.

Stusznym wydaje sie zatem odwolanie sie do samej kolekcji, scharakteryzowanie
najbardziej znaczacych dla niej dziet z poszczegdlnych dziedzin sztuk plastycznych,
a takze przywolanie postaci ich twércéw.

Kolekcja zostala zapoczatkowana zakupami w 1974 roku i do poczatku lat
90. XX wieku byla konsekwentnie rozwijana. Obrazy nabywano przede wszystkim
droga zakupéw: bezposrednio od autoréw (91 prac), w Desie (4 prace), z kolekgji pry-
watnych (2 prace). Poza tym 10 prac to darowizny. Pod koniec lat 90. XX wieku do zbio-
réw trafito droga darowizny S szkicow projektéw polichromii oraz 11 projektéw witrazy
do kosciola p.w. Wszystkich Swietych w Kolbuszowej. W latach 2015-2016 zakupiono
obraz i rzezbe Leszka Kuchniaka, ktére, ze wzgledu na obecne wczesniej w zbiorach
rysunki tego artysty, mozna uzna¢ za kontynuacje czy poszerzenie kolekgji.

Nieco $wiatla na chronologie i liczbe nabytkéw moga rzucaé zapisy w statutach
muzealnych dotyczace charakteru gromadzonych zbioréw, zmieniajace sie na przestrze-
ni lat.

Spoleczne Muzeum Regionalnego w Kolbuszowej zostalo powolane do zycia
w kwietniu 1959 roku przez Towarzystwo Opieki nad Zabytkami Przyrody i Kultury
im. Juliana Macieja Goslara, a opiekunem jednostki zostal Maciej Skowronski (pézniej-
szy wieloletni dyrektor MKL)?. Pod koniec 1970 roku muzeum zostalo uparistwowione.
Decyzja o uparistwowieniu zbiegla sie w czasie z zamiarem utworzenia w przyszloéci
parku etnograficznego na granicy Kolbuszowej, Kolbuszowej Goérnej i Brzezéwki.

Budowa skansenu sprawila, ze Muzeum Regionalne w czerwcu 1974 roku otrzy-
malo nowy statut i nowa nazwe, przeksztalcito sie w Muzeum Kultury Ludowej w Kol-
buszowej. W tym statucie znajduja sie punkty wyjasniajace, skad w muzeum etnogra-
ficznym zbiory artystyczne autorstwa profesjonalnych tworcéw wspotczesnych®.

* M. Skowronski, Tak si¢ zaczelo. .. - czyli o poczgtkach i pierwszych latach muzeum w Kolbuszowej,
[w:] Biuletyn Jubileuszowy, red. ]. Bardan, K. Dypa, Kolbuszowa 2009, s.16.

3 W § 6 ust. 1-3 okreslajacym cele dzialania muzeum czytamy, iz nalezy do nich: 1) gromadzenie,
przechowywanie, konserwowanie, naukowe opracowywanie i udostepnianie zabytkéw kultury, ze szczegélnym
uwzglednieniem kultury ludowej i malomiasteczkowej, 2) ochrona najcenniejszych zabytkéw kultury wsi i ma-
tych miast, ze szczegélnym uwzglednieniem budowy Parku Etnograficznego, 3) opieka nad wspélczesng twor-
czoscig ludowq oraz popularyzacja kultury ludowej. Dalej znajdujemy zapis: Do zada#i Muzeum w szczegél-
nosci nalezy: 1) gromadzenie i prowadzenie ewidencji, inwentaryzacji i naukowej klasyfikacji zabytkéw kultury
Iudowej i folkloru oraz historii sztuki i rzemiosla w granicach okreslonych w statucie. Zapisy te, dos¢ ogdlnie
sformutowane zostaly doprecyzowane w czeéci statutu okreslajacej zakres dziatan poszczegédlnych dzia-
16w muzeum. W odniesieniu do zadan dzialu historyczno-artystycznego czytamy zapisane wprost umo-
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Zapisy w statutach muzeum pokrywaja sie z odnotowanymi w ksiegach inwenta-
rzowych datami pozyskiwania dziet artystéw profesjonalnych zgromadzonych w zbio-
rach artystyczno-historycznych Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej. Jak wspo-
mniano wyzej, ostatnich przyje¢ nabytkow, ktére mozna uzna¢ za ciaglos¢ budowania
zbioru, dokonano w roku 1990. W statucie nadanym Muzeum 31 grudnia 1992 roku
znajdujemy jedynie ogdlne zapisy dotyczace celéw i zadan, jednoczesnie charakteryzu-
jace gromadzone przez jednostke zabytki*.

Kolejne statuty® zaopatrzone sa w coraz bardziej ogélne zapisy dotyczace charak-
teru gromadzonych zbioréw. Zmienia sie to w dokumencie z 2013 roku, gdzie w ramach
zakresu dzialania muzeum pojawiaja si¢ wyszczegoélnione rodzaje gromadzonych zbio-
réw’. Podobne punkty, cho¢ o bardziej lakonicznych sformulowaniach, znalez¢ mozna
w aktualnie obowigzujacym statucie nadanym w 2019 roku’.

Na podstawie zapiséw z poszczegélnych statutéw Muzeum, stanowiacych dla
jednostki podstawe dzialania, mozna wysnu¢ czesciowe wnioski dotyczace loséw ko-
lekeji artystow profesjonalnych. Poczawszy od sformutowan w statucie z 1974 roku

cowanie dla pozyskiwania dziel artystow wspolczesnych: gromadzenie dziet sztuki z tematu ,wies w sztuce
polskiej” oraz rzemiosla artystycznego, ze szczegélnym uwzglednieniem mebli kolbuszowskich. Za: Statut Mu-
zeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej nadany zarzadzeniem nr 24/74 Naczelnika Powiatu w Kolbuszowej
z dn. 11 czerwca 1974z, § 6, ust. 1.-3., mps, b.p, k. 2-3; § 7, ust. 1., mps, b.p. k. 3; § 13, ust. 1, lit. a),
mps, b.p, k. 6.

* Muzeum jest instytucjq kultury, ktéra gromadzi przechowuje, konserwuje, opracowuje i udostepnia do-
bra kultury w zakresie etnografii, historii, historii sztuki, techniki i rzemiosla artystycznego; prowadzi badania
naukowe i dziatalnosc oswiatowq w zakresie wymienionych dyscyplin; organizuje ekspozycje skansenowskq w ty-
powych dla regionu Lasowiakdw i Rzeszowiakéw obiektéw budownictwa wiejskiego oraz wspéldziata w tym za-
kresie z instytucjami i stowarzyszeniami o podobnych celach, Statut Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej
nadany zarzadzeniem nr. 101/92 Wojewody Rzeszowskiego z dn. 31 grudnia 1992 1, § 6, mps., s. 2.

> Mowa o statutach nadanych Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej w2000 r., 2005 r.,i 2010 1.

¢ Muzeum gromadzi w szczegdlnosci nastepujace rodzaje zbioréw: 1) z zakresu kultury ludowej i miej-
skiej, w szczegdlnosci obiekty architektury mieszkalnej, gospodarczej, sakralnej, obiekty uzytecznosci publicznej
oraz obickty przemystowe, elementy wyposazenia wnetrz w tym meble kolbuszowskie, akcesoria obrzedowe , za-
bytki sztuki ludowej, narzedzia rolnicze i rzemieslnicze; 2) z zakresu sztuki i rzemiosta artystycznego, w szczegdl-
nosci szeroki wachlarz wyrobow rekodziela artystycznego twércow nieprofesjonalnych i artystow ludowych;(...),
Statut Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej nadany uchwalg nr. XXIX/545/13 Sejmiku Wojewddz-
twa Podkarpackiego z dn. 28 stycznia 2013 r., § 7, ust. 1-2, mps., s. 2-3.

7 3. Muzeum gromadzi zbiory z zakresu historii, etnografli, architektury, przemystu, sztuki i rzemiosta
artystycznego oraz archeologii. 4. Muzeum gromadzi nastgpujqce rodzaje zbioréw: 1) obickty architektury miesz-
kalnej, gospodarczej, sakralnej, obiekty uzytecznosci publicznej oraz obiekty przemystowe; 2) elementy wypo-
sazenia wnetrz w tym meble kolbuszowskie; 3) akcesoria obrzedowe; 4) zabytki sztuki ludowej; S) narzedzia
rolnicze i rzemieslnicze; 6) wyroby rekodziela artystycznego twdrcéw nieprofesjonalnych i artystéw ludowych;
7) zbiory strojéw ludowych Lasowiakéw i Rzeszowiakéw; 8) przekazane w depozyt zabytki archeologiczne
pochodzqce z badar archeologicznych; Statut Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej nadany uchwata
nr X1/205/19 Sejmiku wojewédztwa Podkarpackiego z dn. 29 sierpnia 2019 ., § 7, ust. 3 i 4, pkt. 1)-8),
https://bip.muzeumkolbuszowa.pl/index.php/statut [dostep: 11.12.2023].
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(m.in. gromadzenie dziel sztuki z tematu ,wies w sztuce polskiej”) do statutu z roku
1992 pozyskiwanie dziel tworcéw profesjonalnych bylo w pelni formalnie uzasadnio-
ne. W pézniejszych dokumentach bezposredni zapis dotyczacy gromadzenia zbioréw
z dziedziny sztuki w tym temacie znika, a co za tym idzie formalne uzasadnienie tego
typu nabytkéw, zwlaszcza w drodze zakupu, niepowigzanego bezposrednio z ekspozy-
cja przygotowywana w obiekcie historycznym, byloby ktopotliwe.

Nalezy nadmieni¢, ze od okoto 2005-2006 roku, z kontynuacja w kolejnych la-
tach, muzeum zintensyfikowalo dzialania zwigzane z pozyskiwaniem, zestawianiem
i konserwacja kolejnych obiektéw architektury drewnianej w parku etnograficznym.
Szczuple grono pracownikéw merytorycznych dzialu historyczno-artystycznego (zwy-
kle 2-3 osoby) przekierowalo swe sily na systematyczne przygotowywanie ekspozycji
statych w nowych obiektach oraz na pozyskiwanie elementéw ich wyposazenia. Sitg rze-
czy pozyskane do omawianej kolekji prace pozostawaly w muzealnych magazynach,
stajac sie, wraz z uplywem czasu i zmianami personalnymi wéréd pracownikdéw, zbiora-
mi nieoczywistymi.

Nie spos6b oméwi¢ wszystkie eksponaty wchodzace w sktad omawianej kolekej,
podobnie jak nie sposéb przedstawi¢ szczegétowo sylwetki kazdego z autoréw. Samo
ich wymienienie staloby sie dla czytelnikow nuzaca wyliczanks. Silg rzeczy bedzie to
wybér najwazniejszych lub najciekawszych dziel i ich autordéw, ukazujacy zaréwno for-
malne jak i tre$ciowe zréznicowanie w podejéciu artystéw do tematu wsi, jej pejzazu
i zwyczajow mieszkaficéw czy otaczajacej natury.

Pierwszymi, ktore trafity do wyodrebnionego przez autorke zbioru dziet artystow
profesjonalnych, byly prace zakupione juz u samych poczatkéw Muzeum Kultury Lu-
dowej w Kolbuszowej od Franciszka Fraczka. Stanowia one najwieksza cze$¢ kolekeji,
aich tworca jest jednym z najciekawszych artystéw, ktorych prace znajduja sie w zbio-
rach muzeum. Jest to osiemnascie obrazéw, akwareli i rysunkéw wykonanych réznymi
technikami, z czego dziesie¢ zakupiono wlasnie w 1974 roku. Pozostale osiem zosta-
to zakupionych od autora do 1987 roku. Franciszek Fraczek urodzil sie w 1908 roku.
Po ukoriczeniu lacuckiego gimnazjum, w 1928 roku rozpoczal nauke w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych w pracowniach Wladyslawa Jarockiego i Xawerego Duni-
kowskiego. Z uczelni zostal relegowany po roku z powodu przynaleznosci do ,,Szczepu
Rogate Serce”, do ktorego wstapit pod wplywem zatozyciela — Stanistawa Szukalskiego,
slynnego ekscentrycznego ,Stacha z Warty”. Ugrupowanie zrzeszalo gléwnie mlodych
adeptow sztuki wyrzuconych z krakowskich uczelni. Zgodnie z programem Szukalskie-
go polskie akademie byly poddane kosmopolitycznej beznadziejnosci w sztuce i za-
stugiwaly na rozwigzanie. Zrédla inspiracji czlonkowie grupy poszukiwali w kulturze

# Statut Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej nadany zarzadzeniem nr 24/74 Naczelnika Po-
wiatu w Kolbuszowej z dn. 11 czerwca 1974r, § 13, ust. 1., lit. a), mps, b.p., k. 6.
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dawnej Slowiafszczyzny, czego przejawem byly przybierane przez nich pseudonimy
artystyczne. W opozycji do krytykowanych akademii i szkot artystycznych, Stanistaw
Szukalski pragnal powota¢ tzw. Twoércownie, jako prywatna i niezalezna od akademic-
kich programoéw szkote’.

Przynalezno$¢ do ,Szczepu Rogate Serce” wywarla ogromny wplyw na mlodego
artyste, ktory przyjal miano Storicestaw z Zolyni. Sam, juz jako podsumowujacy swa
droge artystyczna twérca, podkreslat jego znaczenie: (...) znalazlem si¢ z powrotem
w mojej wiosce jako bankrut zyciowy, a dyscyplina ojca zapedzila mnie do roboty na roli.
Jednak inklinacja duchowa nabytaw ,Rogatym Sercu” byla nie do wyplenienia. Wyrzngwszy
w powale otwor, a w strzesze drugi, wprawilem okna i miatem pracownie z gérnym swiatlem.
Kilka wskazan Szukalskiego, olowki i karton dostarczone mi przez kolege Mariana Konar-
skiego zrobily ze mnie artyste. (...) Mialem si¢ nauczy¢ rzetelnego rzemiosta, a w perspek-
tywie stara¢ si¢ stworzyc polski styl w sztuce, uniezalezniajqcy nas od wielowiekowej niewoli
duchowej Zachodu. Uznalem, ze [idee - dopisek autorki] sq warte poswigcenia mojego zy-
cia. Tym co napotkatem w Akademii bylem zawiedziony'’.

Po poczatkowych sukcesach przerwanych wojna nastaly dla artysty trudne lata,
w czasie ktérych nadal poszukiwat drogi do polskiego stylu, wkroczyl w $wiat ludowosci.
W swych licznych pracach przedstawial pejzaze wiejskie, historie zawarte w miejscowych
legendach i podaniach, dokumentowal zwyczaje oraz prace bliskie i znane mieszkan-
com okolicy. Tworzyl w technice olejnej i temperze, malowat takze akwarele i uprawiat
rysunek. Wéréd znajdujacych sie w zbiorach Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej
mozemy znalez¢é m.in. obrazy: Sobdtka nad Wistokiem (1985) [ryc. 1], Réjka (1979)
[ryc. 2], Legenda o dzwonie (1982), Powrét z pola Lasowiakéw (1974) czy Gospodarz
wijgcy kopy (1974). Sa tez prace ukazujace obiekty obecnie znajdujace si¢ na terenie
Parku Etnograficznego MKL, jak na przyklad miyn wodny z Zolyni i wiatraki, czy tez
pejzaze z miejscowosci, z ktdrych architekture mozna obejrze¢ wedrujac po skanse-
nie: Zolyni, Brzézy Stadnickiej czy Markowej. Warto nadmieni¢, ze czeéé prac pocho-
dzi z pleneréw, ktére odbywaly sie na terenie skansenu w latach 70. i 80. XX wieku.

Obrazy Storicestawa z Zolyni charakteryzuja si¢ ekspresja niejednokrotnie wyra-
zong za pomoca zywych i czystych barw. W zyciu i twérczosci kierowat si¢ maksyma:
Jesli zgubites droge i cheesz jq odnalezc, postuchaj tetna ziemi, jesli ogluchles na jej glos, szukaj
jej w mitach ludu''.

? Za:J. Chrzanowska-Pienikos, A. Pienkos, Leksykon sztuki polskiej XX wieku. Sztuki plastyczne, Po-
znan 1996, s. 213-214 oraz M. Wréblewska, Szczep Szukalczykéw herbu Rogate Serce, https://culture.pl/pl/
artykul/szczep-szukalszczykow-herbu-rogate-serce [dostep: 15.01.2024].

1 B.a,, Folder wystawy ,Storicestaw z Zolyni. Franciszek Fraczek”, Muzeum Etnograficzne im. F. Ko-
tuli w Rzeszowie, Rzesz6w 2019, b.p,, k. 4, https://www.muzeumetnograficzne.rzeszow.pl/wp-content/
uploads/2019/10/slonceslaw_z_Zolyni_folder 2019.pdf [dostep: 15.01.2024].

1 Tamze, k. 8.
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Ryc.1. Franciszek Fraczek, Sobdtka nad Wistokiem, 1985, olej na ptétnie, MKL-AH 29
Fot. W. Dulski

Wéréd zakupow dokonanych przez Muzeum w Desie wyrdzniajg si¢ prace Stani-
stawa Maslowskiego oraz Tadeusza Jeczmieniowskiego. Obaj sg artystami, ktorzy ksztal-
cili sie u tuzéw polskiego malarstwa pierwszej polowy XX wieku. Tadeusz Jeczmieniow-
ski byl artysta pochodzacym z Kolbuszowej i z nig zwigzanym, za$ akwarela autorstwa
Stanistawa Mastowskiego jest najcenniejszym dzielem malarskim w zbiorach Muzeum.

Stanistaw Mastowski byt uczniem Wojciecha Gersona i Antoniego Kamienskiego
w Warszawskiej Klasie Rysunkowej, najprawdopodobniej w latach 1871-1875. W tym
okresie bral takze czynny udzial w zyciu stawnej pracowni wynajetej przez grupe ar-
tystow-malarzy: Jozefa Chelmonskiego, Stanistawa Witkiewicza, Antoniego Adama
Piotrowskiego i innych w Hotelu Europejskim w Warszawie'. Wielokrotnie podrézo-
wal na Ukraine i uwiecznial na swych obrazach tamtejsze plenery.

12 Polski stownik biograficzny, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975, wyd. Polska Akademia
Nauk - Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, t. XX, s. 129 - hasto: , Stanistaw Mastowski’”.
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Ryc. 2. Franciszek Fraczek, Rdjka, 1979, olej na ptétnie, MKL-AH 52
Fot. W. Dulski

W twoérczoéci Maslowskiego lata 1890-1907 to okres nazywany przez badaczy
jego tworczoéci okresem burzy i fermentu. Jego poczatkowe lata nacechowane byly fa-
scynacja impresjonizmem i odejéciem od niego w poszukiwaniu wlasnej formy. W tym
czasie Maslowski zostal cztonkiem krakowskiego ugrupowania artystow pod nazwa
,Sztuka” utworzonego przede wszystkim z inicjatywy Jana Stanistawskiego, do ktérego
z warszawskich plastykéw weszli takze Jézef Pankiewicz i Konstanty Laszczka.

Niespokojne lata 1902-1907 zaznaczaja sie pierwszym wyjazdem artysty w roku
1903 do Woli Rafalowskiej migdzy Minskiem Mazowieckim a Siedlcami, gdzie mial
niebawem znalez¢ synteze swojego pejzazu polskiego. W kolejnych latach odbyl podréz
po Wtoszech: Rzym, Florencja, Fiesole, ale takze do Trok pod Wilnem.
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Ryc. 3. Stanistaw Mastowski, Pejzaz wiejski, 1910, akwarela, MKL-AH 10
Fot. J. Mazurkiewicz

Lata 1907-1926 to czas rozkwitu twoérczosci Mastowskiego. Powstale w tym okre-
sie prace laczg graficzng czytelnos¢ kreski z malarskoécig plamy. Prezentuja bogactwo
koloru i dekoracyjnosci, rzadka $wiezosé i bezposredniosé wizji'.

Znajdujaca sie w zbiorach Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej akwarela
Pejzaz wiejski [ryc. 3.] zostala przez artyste namalowana w 1910 roku w jednej z mazo-
wieckich wsi. Skad w Kolbuszowej praca artysty zwiazanego artystycznie z Mazowszem
i Ukraina, gdzie najchetniej wyjezdzal malowaé w plenerze? Zagadke te moze rozwia-
za¢ wlaénie nazwa ,Wola”( Rafalowska?) zanotowana oléwkiem, wraz z sygnatura autora
i datg, w prawym dolnym rogu akwareli. Mozliwe, ze obok samego tematu pracy, wlasnie
nazwa miejscowosci zachecita muzealnikéw do zakupu. W okolicach Rzeszowa, na tere-
nach lezacych w zakresie badan naszego muzeum, réwniez znajduje si¢ wie$ o takiej nazwie.

Warto nadmieni¢, ze obraz ten, chociaz nie zostal zakupiony do konkretnego
obiektu, znalazt si¢ na ekspozycji w salonie dworu z Brzezin na terenie Parku Etnogra-
ficznego Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej.

W Desie zakupiono takze obraz z martwa natura autorstwa Tadeusza Jeczmie-
niowskiego przedstawiajacy kompozycje na rogu stotu [ryc. 4.]. Przyciaga wzrok od-

13 Tamze, s. 129.
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biorcy intensywnymi barwami,
wyraznie zarysowanymi kontura-
mi, geometryzacja form oraz dy-
namicznym ukladem elementéw.
Sa to niewatpliwie wplywy jego
utytulowanych mistrzéw. Mu-
zeum posiada w swych zbiorach
takze autoportret artysty.
Tadeusz Jeczmieniowski
urodzit sie w 1901 roku w Kolbu-
szowej, gdzie ukonczyl tez szkole
podstawowa. Nastepnie ksztalcil
sie. w Seminarium Nauczyciel-
skim w Rzeszowie. Wraz z kole-
gami z seminaryjnej klasy brat
udzial w walkach o Lwdw, a na-
stepnie w wojnie polsko-bolsze-
wickiej w 1920 roku. Po zakon-
czeniu wojen zostal zatrudniony

jako nauczyde] w Nowej Wilejce Ryc. 4. Tadeusz Jeczmieniowski, Martwa natura, 1929, olej na

tekturze, MKL-AH 241
kolo Wilna. Juz jako mlody chto- Fot. W. Dulski

piec objawiat talent malarski, wigc

w 1924 roku zapisal sie¢ na Wydzial Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego.
Tam zostal uczniem wybitnego malarza — Ludomira Slendziriskiego'*. By doskonali¢
swoj talent po ukoniczeniu czteroletnich studiéw w Wilnie, w 1928 roku zapisal si¢ do
Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie. Studiowal u profesoréw: Mariana Kotarbiriskie-
go i Wladyslawa Skoczylasa. Przez jakis czas byl asystentem prof. Kotarbinskiego. Uzy-
skanie tej funkcji w stolecznej, renomowanej uczelni bylo wyréznieniem. Otwierato droge do
ustabilizowanej kariery artystycznej. (...) Jeczmieniowski, z niewiadomych przyczyn opuscit
uczelnig i przyjgt prace nauczyciela rysunku w Gimnazjum w Hrubieszowie. A moze sta-
to si¢ to z wiadomych przyczyn. W 1932 r. Tadeusz Jeczmieniowski ozenit si¢ z p. Jadwigg
Grygiel z Hrubieszowa. Matzeristwo bylo bezdzietne i dokumenty po zgonie artysty przejela
Jego bratanica, Irena z Jeczmieniowskich Janistowska, zamieszkata na Dolnym Slgsku. Jest
wsréd tych dokumentow dyplom wydany w Warszawie, w dniu 14 czerwca 1932 r,, w Szkole

" Z. Wawszczak, Sylwetki artystow - malarzy pochodzqcych z Kolbuszowej. Tadeusz Sylwester Jeczmie-
niowski (1880-1967), [w:] Rocznik Kolbuszowski, nr. 3, rok 1988-1993,s. 211.
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Sztuk Pigknych, uprawniajqcy Tadeusza Sylwestra Jeczmieniowskiego do nauczania rysunku
w szkolach Srednich, ogélnoksztalcqcych i w seminariach nauczycielskich'.

Dalsza droga tworcza artysty byla nierozerwalnie zwiazana z losami kraju. Two-
rzyl w wielu technikach artystycznych: malarstwie olejnym, akwarelowym, tem-
perowym, w gwaszu, w technikach mieszanych, w drzeworycie, linorycie, otéwku,
w kredce. W okresie II Rzeczypospolitej mial dwie indywidualne wystawy, obie w 1939
roku — w Wisle i w Gdyni'®. W czasie II wojny $wiatowej byl zaangazowany w anty-
niemiecki ruch oporu. Skorzystat z ogloszonej w lutym 1947 roku amnestii. Wtedy
tez opuscil Hrubieszéw i przeniost sie do Szczawna-Zdroju nieopodal Walbrzycha.
W latach 50. i 60. XX wieku byt niezwykle aktywny artystycznie. Pozostawal pod wply-
wem kubizmu i formizmu. Nieobce byly mu takze realizacje monumentalne we wne-
trzach sakralnych. Ich poczatki siegaja jeszcze lat 30. XX wieku. W roku 1932, Artysta
pracowal nad polichromiq ko$ciola w Lipnicy kolo Sierpca na Mazowszu, wykonujqc tempe-
rq osiem kompozycji figuralnych. Postac $w. Jézefa wykonat o duzych rozmiarach w 1955 r.
w Zelaznikowej. W poczqtku lat piecdziesigtych, poproszony przez bylych kolegéw z lat dzie-
ciristwa i mlodosci, cztonkéw Komitetu Parafialnego, z Feliksem Dudziriskim na czele, wyma-
lowat polichromig w glownej nawie kolbuszowskiego kosciota parafialnego"’.

Kolejne prace, tym razem reprezentujace zakupy od prywatnych kolekcjoneréw, to
Géralka [ryc. S.], wykonana w technice pastelu przez Stanislawa Gérskiego oraz Zniwa
[ryc. 6], obraz w technice olejnej autorstwa prawdopodobnie Apolinary Horwathéwny.
Sa to dwa bodajze najbardziej tajemnicze dziela w omawianym zbiorze.

Stanistaw Gorski'® zwiazany byt z krakowskim $rodowiskiem artystycznym po-
czatku XX wieku. W 1908 roku ukoniczyl Szkole Przemyslows, a nastepnie studiowat
na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie u Jézefa Pankiewicza w latach 1909-1914,
a w latach 1916-1917 u Teodora Axentowicza. Preferowang przez niego technika ar-
tystyczng byl pastel, a tematami — sceny rodzajowe, pejzaze gorskie, przede wszystkim
Tatr, oraz portrety podhalanskich Gérali, rzadziej karpackich Huculéw, w tradycyj-
nych strojach. Jego tworczo$¢ niewatpliwie pozostawata pod duzym wplywem mistrza
— Teodora Axentowicza.

Pozostaje zagadka, dlaczego muzeum w Kolbuszowej zakupito obraz o tak odle-
glej etnograficznie tematyce. Wspomniany zapis w statucie z 1974 roku o kolekcjono-
waniu dziel sztuki z zakresu tematu ,wies w sztuce polskiej” uprawnia taki zakup, czy byto
to jednak wystarczajace? Pytanie to pozostanie retorycznym, jednak niewatpliwie jest

1S Tamze,s. 211-212.

16 Tamze, s. 213.

7" Tamze, s.214.

8 Za: https://krakowskidomaukcyjny.pl/artysta/stanislaw-gorski/#biografia, [dostep:
20.01.2024].



Dzieta twdércdw profesjonalnych XX i XX| wieku..

to eksponat, ktory ma nikle szanse, by by¢
prezentowanym szerszej publiczno$ci w ra-
mach dzialalno$ci naszej jednostki.

Obraz olejny Zniwa jak najbardziej
wpisuje si¢ w tematyke wsiw sztuce polskie;j.
Przedstawia pejzaz ze snopami zboza na tle
wysokich drzew i zarysu krytej strzecha
chaty. Ze wzgledu na ogélne podejécie do
tematu, niezaprzeczalnie przywolujacy ob-
raz dawnej wsi, mogtby by¢ z powodzeniem
eksponowany w wiekszo$ci muzedéw o cha-
rakterze etnograficznym. Od 1994 roku
do zmiany aranzacji eksponowany byt
w Karczmie z Hadli Kadczuckich w kolbu-
szowskim skansenie. Tajemnicza postacig
jest tutaj autorka — Apolinara Horwathéw-
na, ktéra w karcie naukowej obiektu zostata
okreglona jako ,uczennica J. Mehoffera™"’.
Sam obraz sygnowany jest: A. Horwat

Niestety, dotychczas nie udalo sie uzyska¢
blizszych informacji na jej temat.

Prace plastyczne powstale w czasie pleneréw malarskich stanowia znaczng cze$¢
omawianej kolekgji. Z informacji zapisanych w kartach naukowych obiektéw Muzeum
Kultury Ludowej w Kolbuszowej oraz zachowanych w Archiwum Paristwowym w Rze-
szowie materiatach z pewnoécia mozna potwierdzi¢ pozyskanie 25 prac powstalych
w czasie pleneréw malarskich: w Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej w roku
1980%, Ogolnopolskiego Pleneru Malarskiego ,Julin ‘86" oraz 9 prac z Ogélnopol-
skiego Pleneru Malarskiego ,,Julin-Kolbuszowa ‘89",

Sam watek pleneréw organizowanych w latach 1977-1989 w slynnym niegdys Pa-
tacu Mysliwskim Potockich w Julinie jest tylez ciekawy, co tajemniczy ze wzgledu na
rozproszong, niepelna i dotychczas nieopracowana dokumentacje archiwalng. Z ma-

19 Karta katalogu muzealiow artystyczno-historycznych, MKL-AH 266, Apolinara Horwathowna
(2), Zniwa, 1931 rok obraz olejny na plycie piléniowej, oprac. W. Dragan.

20 Karty naukowe obiektéw: MKL-AH 38, MKL-AH 45, MKL-AH 46, MKL-AH 47.

*' Archiwum Panistwowe w Rzeszowie, Biuro Wystaw Artystycznych w Rzeszowie, sygn. 408, b.a.,
Zakupy przez Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowa, k. 4.

** Wystawa Julin ‘89, MKL-ArH 721, k 3.

Ryc. 5. Stanistaw Gérski, Géralka, b.d., pastel na tek-

(Apolinara Horwathéwna?) Zniwa/1931 r. turze, MKL-AH 1683
Fot. W. Dulski
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Ryc. 6. Apolinara Horwathdéwna, Zniwa, 1931, olej na ptycie piléniowej, MKL-AH 266

Fot. W. Dulski

teriatéw dostepnych w Archiwum Paristwowym w Rzeszowie oraz lokalnych publika-
cji** wiadomo, ze plenery byly organizowane, gdy wlascicielem patacu w Julinie byly
Zaktady Wiokiennicze w Rakszawie, podlegajace Zjednoczeniu Przemystu Welnianego
w Bielsku-Bialej. Wraz z wlascicielem obiektu wspélorganizowaly je: Zarzad Okregu
Rzeszowskiego Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, Ministerstwo Kultury i Sztuki
w Warszawie, Wydzial Kultury i Sztuki Urzedu Wojewodzkiego w Rzeszowie, Biuro
Wystaw Artystycznych w Rzeszowie*, za§ Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej
bylo celem wyjazdéw i wycieczek. Wiemy, ze co najmniej dwukrotnie w czasie tych
pleneréw skansen byl przestrzenia i bezposrednia inspiracja dziatalnosci artystycznej

uczestnikéw zaréwno z regionu i kraju, jak i z zagranicy.

3 Gmina Rakszawa i okolice, oprac. Urzad Gminy Zolynia, Rakszawa 2020, s. 181.

* Archiwum Panstwowe w Rzeszowie, Zwiazek Polskich Artystow Plastykéw Zarzad Okregu
w Rzeszowie, sygn. 242, J. Majewski, III Ogolnopolski Plener Malarski ,,Julin -80” z udzialem gosci zagra-
nicznych , k 1. Wspolorganizatorzy zmieniali si¢ w ciggu 13 lat organizowania pleneréw w Julinie. Nie co
roku kazdy z nich brat udzial w przygotowywaniu tego przedsiewzigcia

» Tamze, k. 1 oraz Archiwum Pafistwowe w Rzeszowie, Biuro Wystaw Artystycznych w Rzeszowie,
sygn. 413, J. Sienkiewicz, Sprawozdanie I Ogélnopolski Plener Malarski z udzialem gosci zagranicznych
,Julin 877 k. 18.
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W roku 1980 odbyt sie¢ w kolbuszowskim parku etnograficznym plener malarski,
a wérdd jego owocow sg obrazy ekspresyjnie, cho¢ nadal realistycznie przedstawiajace
otoczenie, jak praca Izabeli Chudej Pasicka [ryc. 7]. Jest jednak i metaforyczny kolaz au-
torstwa rzezbiarki Zofii Mitat Odwiedziny [ryc. 8], w ktérym wklejona, wycieta z gazety
kobieca posta¢ ukazana na tle namalowanej umownymi, barwnymi plamami przestrzeni
zdaje sie kim$ niemal obcym. Kims z odleglej rzeczywistosci rozgladajacym sie ze zdzi-
wieniem, moze zaskoczeniem, wokét siebie.

Autorka urodzonaw 1940 roku, (...) cérka snycerza z malerikiej Brzezéwki na Pod-
karpaciu, ukoriczyla liceum plastyczne w Jarostawiu, w latach najwickszej Swietnosci tej szko-
by, a nastepnie, po studiach w krakowskiej ASP, uzyskata dyplom w pracowni Jacka Pugeta
(...)*.Po ukonczeniu studiéw wygrata konkurs im. Stelli Sass-Korczynskiej de Bottoni.
Byl on organizowany co dwa lata dla absolwentéw uczelni artystycznych. Prezentacja
dyplomu odbyta sie w Mediolanie w 1970 roku. Po powrocie zamieszkata w Rzeszowie.
Od lat 80. XX wieku zajela sie rzezbg sakralng. Jej najszerzej znanymi pracami sa drzwi
do katedr w Przemyslu i w Rzeszowie. Uczyla tez snycerstwa w Pafistwowym Liceum
Sztuk Plastycznych w Rzeszowie.

Spoéréd obrazéw namalowanych w czasie pleneru ,Julin ‘86” zwracaja uwage
dwie prace.

Nostalgiczny i mroczny Obraz I Wiadystawa Michata Matusza [ryc. 9] jest przed-
stawieniem jasniejacego zarysu Palacu Mysliwskiego w Julinie, w przedstawionej eks-
presyjng kreska gestwinie drzew. Obraz utrzymany w tonacjach zélcieni i brazéw intry-
guje i jednoczesnie niepokoi odbiorcéw. Cho¢ przedstawiony jest tu palac magnacki,
pojawia sie motyw lasu, ktory dla mieszkanicéw kraficéw dawnej Puszczy Sandomier-
skiej, a jednoczesnie laséw Ordynacji Lanicuckiej Potockich, jest srodowiskiem natural-
nym i nieodlacznym elementem, a nawet dominantg krajobrazu kulturowego.

Artysta urodzil sie w Haczowie, ksztalcil w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Jarostawiu, a studiowal w krakowskiej ASP na Wydziale Grafiki w pracowniach
Franciszka Bunscha i Macieja Makarewicza. Mieszka i tworzy w Rzeszowie®”.

Roéwniez nostalgiczny, utrzymany w tonacjach brazéw i szaroéci jest pejzaz Janiny
0z6g-Czarnowskiej Wydrza [ryc. 10]. Artystka, ktdrej prace sa licznie prezentowane
w omawianej kolekgji, byla narratorka i uwazna komentatorka zycia mieszkaricow wsi.
Malowala nie tylko pejzaze, lecz takze liczne sceny rodzajowe zwigzane z wiejskim zy-
ciem, obrzedami i uroczystosciami. Wieloletnia pedagog w Paristwowym Liceum Sztuk

26 G. Ryba, Od intymnej refleksji po ekspresywnq kontestacje. Anna Praxmayer, Zofia Mital, Zofia Kulik
— polskie artystki-stypendystki we Wioszech, [w:] ,Quart, Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroclawskiego’, red. R. Kaczmarek, nr 1 (35) /2015, s. 54.

¥ Za: https://www.bwa.rzeszow.pl/bwa-rzeszow/artysci/matusz-wladyslaw-michal,0soba95/
[dostep: 24.01.2024].
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Ryc.7. Izabela Chuda, Pasieka, 1980, olej na ptétnie naklejonym na ptycie piléniowej, MKL-AH 46
Fot. W. Dulski

Ryc.8. Zofia Mitat, Odwiedziny,
1980, kolaz, MKL-AH 45
Fot. W. Dulski
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Ryc. 9. Wiadystaw Michat Matusz, Obraz 1,1986, olej na ptétnie, MKL-AH 16
Fot. W. Dulski

Ryc.10.Janina Oz4g-Czarnowska,
Wydrza, 1986, MKL-AH 8
Fot. W. Dulski
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Ryc. 11. Stanistaw Kucia, Pszczolnik, 1989, olej na

ptdtnie, MKL-AH 42 sam tytul przywodzi na myg¢l jeden z obiek-
Fot. W. Dulski

Plastycznych w Rzeszowie i mieszkanka
tego miasta, absolwentka krakowskiej ASP
w pracowni malarskiej prof. Jerzego Fedko-
wicza®®. W centrum pejzazu, na pierwszym
planie, przedstawila wypas bydla. Na dal-
szych planach widoczne s3 zabudowania
wsi. Uktad architektury oraz uksztaltowanie
terenu podkresla prozaiczng i naturalng dla
ludnosci wiejskiej czynnosé.

Plener ,Julin - Kolbuszowa ‘89” repre-
zentuja prace o silnym wyrazie i abstrakeyj-
nych konotacjach.

Niezwykle  ekspresyjny  kolory-
stycznie i niemal bajkowy jest Pszczolnik
[ryc. 11] Stanistawa Kuci, réwniez na-
uczyciela Panistwowego Liceum Sztuk Pla-
stycznych w Rzeszowie i absolwenta jaro-
stawskiego Liceum Sztuk Plastycznych®.
Namalowany na obrazie ,przedmiot” oraz

tow znajdujacych sie w kolbuszowskim
skansenie — ul pawilonowy z Lubaczowa. Zostal on jednak przez artyste uproszczony,
zdeformowany i jakby przeniesiony do innej rzeczywisto$ci. Nie znajac przywolanego
obiektu znajdujacego si¢ w kolbuszowskim parku etnograficznym, w obrazie mozna
znalez¢ przedstawienie pasieki otoczonej ogrodzeniem utrzymanym w odcieniach z6}-
cieni i oranzéw. Zaréwno forma, jak i kolorystyka z jednej strony przywodza na my$l
dziela twércéw awangardowych — ekspresjonistow czy abstrakcjonistéw, za$ z drugiej
— twérczoé¢ artystow ludowych.

Juzkoledzy ze studiéw zwracali uwage na te tendencje autora: Przez kilka lat $ledzi-
fem ewolucje jego malowania. Tak wigc najpierw byly to prace studyjne, wnikliwie obserwo-
wane. Ale juz wtedy mialy t¢ charakterystyczng dla niego tonacje barwng, cieplq, przyjazng.
Potem formy obserwowane w naturze zaczgly na plétnach ulega¢ pewnej deformacji. (...)
Z perspektywy lat moge przypuszczaé, ze rodowdd deformacji w malarstwie Staszka tkwil

*¥ Za: https://www.bwa.rzeszow.pl/aktualnosci/janina-ozog-czarnowska-nie-zyje,art132/
[dostep: 24.01.2024].

¥ Studia ukonczyl na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Dyplom obro-
nil w pracowni prof. Emila Krchy, R. Rzepka, Stanistaw Kucia - zycie i twdrczosé, [w:] Rocznik Naukowo-
-Dydaktyczny WSP w Krakowie, Zeszyt 179, Prace z Wychowania Plastycznego III, Krakéw 1996, s. 54.
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Ryc.12. Tadeusz Kuduk, Pejzaz z Julina IV, 1989, olej na ptdtnie, MKL-AH 56
Fot. W. Dulski

w typie deformacji, jaki spotykamy w sztuce ludowej. (...) Ta wlasnie Staszkowa deformacja
byta rodzajem mocowania si¢ z naturq, byla prébg odszukiwania w niej czegos prywatnego,
wlasnego, niepowtarzalnego®. Jako student uczestniczyt w roli rysownika w obozie etno-
graficznym prowadzonym przez prof. Romana Reinfussa, co wywarlo duzy wplyw na
jego wrazliwo$¢ artystyczna. Sam o sobie napisal kiedys: Uprawia plastyke bez celebro-
wania profesjonalnych dogmatéw - podziatow na obowiqzujgce dyscypliny, bez oglgdania sie
na panujqcq mode - niejako chatupniczo®'.

Jeszcze bardziej abstrakcyjnie prezentuje sie obraz zwigzanego z lubelskim $rodowi-
skiem artystycznym Tadeusza Kuduka, w ktérym dopiero po chwili dostrzec mozna pej-
zaz namalowany z lotu ptaka — drogi, pola i drzewa. Pejzaz z Julina IV [ryc. 12] utrzyma-
ny w tonacjach szaroéci z domieszka zieleni, blekitéw i r6z6w oparty jest kompozycyjnie
na dwoéch diagonalnie biegnacych liniach — drogach, ktére wyznaczaja topografie terenu.
By¢ moze ze wzgledu na kariere teatralng artysty obraz jawi si¢ jako swoiste przedstawie-

3 Tamze, s. SS.
31 Tamze, s. 57.
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nie, gdzie po odslonieciu kurtyny, po pierw-
szym spojrzeniu widz oswaja przestrzen
i odczytuje jej poszczegdlne elementy, nie-
jednokrotnie ukazane w sposéb umowny™.
Zlota polska jesieti Zofii Fuczek
[ryc. 13], artystki takze zwigzanej z Lubli-
nem, jest chyba najbardziej wyrazista pra-
cg wérdéd dotychczas omawianych. Trzy
plaskie plamy barw wypelniajg cala po-
wierzchnie kolazu, stanowiac zlote niebo,
zielony pagérek i czerwone stonce. Deli-
katna, sucha galazka stanowi jedyna przed-
stawiong flore. Oczywisty gre stéw podkre-
$laja przyklejone do powierzchni banknoty
— 100 i 10000 starych zlotych. Jesien jest
zlota nie tylko z powodu koloru nieba czy
lisci, ku ktérym prawdopodobnie biegnie
wyobraznia niejednego odbiorcy.

Ryc. 13. Zofia Fuczek, Ztota polska jesier, 1989, kolaz, W kontrascie do tych prac pozostaje
MKL-AH 2228 obraz olejny Zielna w Porgbach Krystyny
Fot. W. Dulski

Suss-Aksamit [ryc. 14]. Realistycznemu
przedstawieniu $§wieta Matki Boskiej Zielnej w nieodleglych od Kolbuszowej Porgbach
Dymarskich pewnej dekoracyjnosci i metaforycznoéci dodaje bukiet kwiatéw i zidt
umieszczony po lewej stronie obrazu na pierwszym planie. Jakby cze$¢ zastony uka-
zujacej kobiety w tradycyjnych strojach na tle drewnianej bryly zabytkowego koéciota
i choragwi procesyjnych. Jasne, swietliste barwy kwiatéw, drewna i postaci kontrastuja
z szaro-granatowym niebem w prawym gérnym rogu.

W kolekgji znajduje si¢ ponad 20 grafik i rysunkéw. Ich autorami sg uznani graficy,
m.in. prof. Jadwiga Szmyd-Sikora, Zdzistaw Ostrowski, Adolf Jakubowicz, Krzysztofa
Lachtara czy Leszek Kuchniak.

Warto przywolaé prace Krzysztofy Lachtary [ryc. 15], uczennicy Hanny Rudz-
kiej-Cybisowej, Mieczystawa Wejmana i Macieja Makarewicza. Tworzy niewielkie grafi-
ki technikg akwatinty i akwaforty barwnej. Techniki te wymagaja nie tylko umiejetnosci
warsztatowych, lecz takze intuicji i wyczucia materiatu. Niezwykle rzadko przedstawia
w swych pracach czlowieka. (...) ale doswiadczamy (...) [jego — dop. aut.] obecnosci przez

32 Za: L. Lamenski, Jeszcze raz czlowiek i sacrum, czyli stéw kilka o malarstwie Tadeusza Kuduka,
[w:] , Akcent. Literatura i sztuka. Kwartalnik”, nr 4 (86) 2001, s. 169-178.
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Ryc. 14. Krystyna Suss-Aksamit, Zielna w Porebach, 1989, olej na pt6tnie, MKL-AH 40
Fot. W. Dulski
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Ryc.15. Krzysztofa Lachtara, Czas listopadowego smutku,
1979, akwatinta, MKL-AH 1536
Fot. W. Dulski chacza Studium Scenografii u prof. An-

rozmaite znaki i lady (...). Tworzy ona
swojq wizje artystyczng z elementéw,
zaczerpnigtych ze Swiata natury lub
stworzonych rekq czlowieka. To zbliza
jej twdrczos¢ do tradycyjnego malarstwa
chiriskiego. (...) kocha nature, ale jej nie
idealizuje. Inspirujq jq te elementy, ktore
uznaje si¢ za brzydkie, jak chocby owa
zylasta, pokryta brodawkami tykwa, kté-
ra przypomina o starosci, przemijaniu
i chorobie. Artystka jest rzeczniczkq tego,
co kruche, stabe, mate, ulotne i przemija-
jace. Ocala i swoim artystycznym kunsz-
tem upigksza takze te obszary natury,
ktére zazwyczaj umykajq uwadze™.
Niezwykle interesujace sa tez ry-
sunki Leszka Kuchniaka, kolejnego ab-
solwenta Paristwowego Liceum Sztuk
Plastycznych w Jaroslawiu, a nastepnie
Wydzialu Rzezby krakowskiej ASP
w pracowni prof. Jerzego Bandury i stu-

drzeja Majewskiego. Znany jest z niezwykle barwnych, ekspresyjnych obrazéw i rzezb
utrzymanych w stylistyce ludowej, lecz czesto inspirowanych dzielami bliskich mu
artystow, jak na przyklad Marc Chagall. Wéréd znajdujacych si¢ w kolekeji rysunkéw
uwage przyciaga wykonany dtugopisem na papierze Portret wiejskiego artysty [ryc. 16].
Rozpozna¢ w nim mozna wiele motywéw i tematéw znanych badaczom kultury ludo-
wej: u gory wiedzme i diabta, Frasobliwego w centrum ,kapelusza” w otoczeniu cha-
tup i zwierzat, wokét glowy (autoportretu autora?) anioly, a na torsie scenke rodzajows
o zabarwieniu erotycznym. Jak juz wspomniano, w roku 2015 zakupiono obraz artysty
Kolednicy, za$ w 2016 jedyna rzezbe w omawianej kolekcji Ostatnia Wieczerza [ryc. 17].

Wezesniej, w 2016 roku, obrazy i rzezby Leszka Kuchniaka zostaly udostepnione
szerokiej publicznosci w czasie monograficznej wystawy przygotowanej przez Muzeum
w przestrzeni XVIII-wiecznego spichlerza z Bidzin*.

33 Za: https://kulturapodkarpacka.pl/upload/2023/02/krzysztofa_lachtara_wystawa_galeria
zamek_1.pdf [dostep: 26.01.2024].

3% Za: http://muzeumkolbuszowa.pl/wydarzenia-menu/2012-11-11-22-40-52/2016/551-
leszek-kuchniak-wystawa-malarstwa-i-rzezby [dostep: 10.12.2023].
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Istotnym aspektem historii kolekcji
jest fakt, ze ze $wiadomie ksztaltowanego
i rozbudowywanego zbioru stala sie nie-
mal ,anonimowsa” i rozproszong czescia
szeroko pojetych zbioréw artystyczno-hi-
storycznych Muzeum Kultury Ludowej

w Kolbuszowej. Zwlaszcza grafiki, ktére
do niej naleza, nie funkcjonuja w pamie-
ci muzealnikéw jako cze$¢ kolekcji. Nie
jest ona jednak catkowicie zapomniana.

Wiele z obrazéw zostalo wyeksponowa-
nych w czasie wystawy Pigkno w pejzazu
odbite, przygotowanej przez Muzeum
w 2019 roku. Mozna bylo podziwiaé
woéwczas prace m.in. Franciszka Fraczka,
Wiadystawa Michala Matusza, Cezariusza
Kotowicza, Henryka Momota, Tadeusza

Kuduka, Janiny Ozég-Czarnowskiej, Ma-
rii Siten, Izabeli Chudej, Jerzego Majew-
skiego i innych®.

Istotna w tym aspekcie wydaje sie

z Kolbuszows i jej najblizszymi okolicami.

Za nawiazanie do tradycji pleneréw odbywajacych sie wlatach 70. i 80. XX wieku,
w czasie ktorych inspiracja dla artystow stawat si¢ Park Etnograficzny Muzeum Kultury
Ludowej w Kolbuszowej oraz obszary, na ktérych wystepuja zjawiska kulturowe zwiaza-
ne z Lasowiakami i Rzeszowiakami, mozna uzna¢ obecnie odbywajace sie¢ w Kolbuszo-
wej od 2001 roku Miedzynarodowe Plenery Malarsko-RzeZbiarskie. Ich bezposrednia
geneza bylo otwarcie Galerii G-2 w Gimnazjum nr 2 im. Jana Pawta II w Kolbuszowej,
ktéra miata shuzy¢ eksponowaniu malarstwa artystow zwiazanych z regionem. Otwarcie
galerii byto impulsem do zorganizowania pierwszego Ogdlnopolskiego Pleneru Malar-
skiego , Kolbuszowa 20017 a jego inicjatorzy na stale wpisali to $wieto sztuki w kalen-
darz najwazniejszych wydarzen w regionie®. Czeé¢ artystéw uczestniczacych w tych

3% Za: http://muzeumkolbuszowa.pl/wydarzenia/1048-piekno-w-pejzazu-odbite-wystawa-
malarstwa [dostep: 10.12.2023].

3¢ Za: http://muzeumkolbuszowa.pl/aktualnosci/1518-wystawa-malarstwa-plenerowego [dostep:
10.12.2023].

) e i Ryc.16. Leszek Kuchniak, Portret wigjskiego artysty,
takze aktywnos$¢ $rodowiska kulturalno- 1986, rysunek dtugopisem na papierze, MKL-
-artystycznego zwiazanego bezpos$rednio -AH2096

Sty 8 & 8 P Fot. W. Dulski
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Ryc. 17. Leszek Kuchniak, Ostatnia wieczerza, 2015, drewno polichromowane, MKL-AH 4084
Fot. J. Mazurkiewicz

plenerach korzystata juz z urokéw architektury Lasowiakéw i Rzeszowiakéw prezen-
towanych na terenie skansenu w latach 80. XX wieku. Obrazy Krystyny Suss-Aksamit,
Janiny Oz6g-Czarnowskiej czy Leszka Kuchniaka zostaly wymienione wyzej w ramach
omawiania tematu niniejszego opracowania.

W roku 2023 w przestrzeni XVIII-wiecznego spichlerza z Bidzin w Muzeum Kul-
tury Ludowej w Kolbuszowej prezentowana byla wystawa malarstwa poplenerowego
Przestrzenie ze zbioréw Miejskiej i Powiatowej Biblioteki Publicznej w Kolbuszowej.

Warto na nowo rozwazy¢, co pocza¢ z kolekcja dziet twércow profesjonalnych XX
i XXT wieku w zbiorach artystyczno-historycznych Muzeum Kultury Ludowej w Kol-
buszowej. Stanowi ona reprezentatywny zbidér prac dokumentujacy inspiracje regio-
nem, jego krajobrazem, tradycja i kulturg, a nawet sama przestrzenig i walorami pejzazu
Parku Etnograficznego Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej wérdd artystow XX
i XXI wieku. Zaréwno twoércow zwigzanych bezposrednio z regionem i na jego terenie
mieszkajacych, lecz takze artystow spoza regionu, korzystajacych z urokéw pleneréw
w latach 70. 1 80. XX wieku, jak i obecnie.

Czy kolekcja tworcéw profesjonalnych w Muzeum Kultury Ludowej w Kolbu-
szowej ma szanse na dalszy rozwdj i powrdt ze zbioréw nieoczywistych do oczywi-
stych? Czy powinna pozosta¢ zbiorem zamknietym? Rozwija¢ ja na nowo? A moze
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otworzy¢ nowy rozdzial i budowa¢ niejako druga cze$¢ kolekcji uwzgledniajaca aktu-
alng sytuacje i inspiracje wsia Srodowiska artystycznego, zwlaszcza tego zwigzanego
z regionem?

Powyzsze pytania wydaja sie tym bardziej aktualne, ze przestrzen Parku Etnogra-
ficznego Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej znéw, jak kiedys, jest bezposred-
nig inspiracja dla artystéw i mtodziezy szkot plastycznych w czasie pleneréw. Ponadto
w $rodowisku artystycznym zywe sg inspiracje wsia, jej kultura, obrzedowoscia czy re-
ligijno$cia. Wymieni¢ tu mozna uznanych artystéw zwigzanych z regionem jak wspo-
minany juz malarz i rzezbiarz Leszek Kuchniak, malarze: Janusz Pokrywka i Wojciech
Trzyna czy rzezbiarz Krzysztof Brzuzan. Warto przywolaé tez przedstawicielki mlodsze-
go pokolenia: malarke Agnieszke Zagule?’, ktéra postugujac sie tradycyjnymi technika-
mi, tworzy ikony o nowoczesnej formie wyrazu inspirowane ludowa pobozno$cia i sztu-
ka czy graficzke Sylwie Zawislak®® przywotujaca w cyklach swych prac ludowe legendy
i wierzenia. Na pograniczu rzemiosla artystycznego inspirowanego strojami i haftami
ludowymi Lasowiakéw i Rzeszowiakéw znajdujq sie takze prace projektantek mody:
Justyny Gamon-Wesotowskiej* oraz Barbary Olearki — projekt Chaber Rzeszowski*.

Czy muzeum o charakterze etnograficznym nie powinno kolekcjonowa¢ i doku-
mentowa¢ wzajemnych zwiazkow i wplywow kultury i sztuki ludowej ze sztuka profe-
sjonalng? Pytanie to wydaje si¢ po czeéci retoryczne. Wszak jako muzealnicy zwigzani
z kultura ludowa zdajemy sobie sprawe z wagi zagadnienia, a takze z faktu, ze dla mu-
zebw o profilach artystycznych czy historycznych tematy te najprawdopodobniej nie
beda sie znajdowaty w gléwnym polu dziatan. Przejawy inspiracji wsig w polskiej sztuce
wspolczesnej staja sie na powr6t niezwykle aktualnym zagadnieniem, zwlaszcza w obli-
czu zainteresowania historia polskiej wsi i jej ludnosci, jakie nastapito w ostatnich latach
w sferze naukowej i literaturze faktu, ktore na dzialalno$¢ artystyczna nie pozostaja bez
wplywu*’.

Wydaje sie jednak, ze mozliwo$¢ rozwijania lub ponownego otwarcia kolekgji
wspolczesnych twoércéw profesjonalnych zwigzana jest z powrotem do dokumentu
podstawowego, jakim dla kazdego muzeum jest jego statut, zapisu dotyczacego charak-

%7 Za: https://agnieszkaodikon.pl/ [dostep: 11.12.2023].

3% Za: https://pracowniasylwii.pl/ [dostep: 11.12.2023].

¥ Za: https://www.wsparcie.es/wp-content/uploads/2019/09/biuletyn-Fundacja-Artystyczna-
GA-MON:-Tarnobrzeg-pokazy-mody-szycie-strojow-ludowych-po-lasowiacku.jpg [dostep: 11.12.2023].

4 Za:https://radio.rzeszow.pl/36085/pokaz-mody-chaber-rzeszowski/ [dostep: 11.12.2023].

# Mam na mysli glosne publikacje z ostatnich lat, m.in.: Ludowa historia Polski Adama Leszczyn-
skiego (2020), Bekarty pariszczyzny Michala Rauszera (2020), Chamstwo Kacpra Poblockiego (2022),
Chlopstwo. Historia bez krawata Mateusza Wyzgi (2022), Cham i pan. A nam prostym zewszqd nedza?
Andrzeja Chwalby (2022) Chlopki. Historie o naszych babkach Joanny Kuciel-Frydryszak (2023) czy praca
zbiorowa Ludowa historia kobiet (2023).
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teru gromadzonych zbioréw: gromadzenie dziel sztuki z tematu ,wies w sztuce polskiej”**

z jednoczesnym zaznaczeniem, iz chodzi o prace zwigzane bezposérednio z regionem za-
mieszkiwanym przez Lasowiakow i Rzeszowiakéw. Wtedy kolekcja dziet twércéw pro-
tesjonalnych XX i XXI wieku w zbiorach artystyczno-historycznych Muzeum Kultury
Ludowej w Kolbuszowej bedzie miata nie tylko szanse na rozwdj czy z nieoczywistej

ponownie sta¢ sie oczywistg, ale takze formalnie umocowana.

# Statut Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej nadany zarzadzeniem nr 24/74 Naczelnika Po-
wiatu w Kolbuszowej z dn. 11 czerwca 1974, § 6, ust. 1.-3., mps, b.p., k. 2-3.
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Streszczenie

Dzieta twércéw profesjonalnych XX i XXI wieku
w zbiorach artystyczno-historycznych
Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej

Tres¢ artykutu skupia sie na licznym zespole dziel z zakresu sztuk plastycznych znajdujacym si¢ w zbiorach
artystyczno-historycznych Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej. Jest to ponad setka obiektéw sztuki
nowoczesnej i wspdlczesnej, w wigkszosci obrazéw, jednak sa wsréd nich takze grafiki i rzezba, ktérych au-
torami s twércy profesjonalni. Kolekcja ta zostata zapoczatkowana w pierwszej polowie lat 70. XX wieku
i jej zalozenie nie bylo zwigzane z planowanym wyposazeniem obiektéw w majacych powsta¢ zalozeniach
w Parku Etnograficznym: dworskim, plebariskim czy lesnym.

Wir6d autoréw prac pojawiajg si¢ nazwiska znane nie tylko w poludniowo-wschodniej Polsce. Sq wsréd
nich obrazy Franciszka Fraczka - Storiceslawa z Zolyni, czlonka Szczepu ,Rogate Serce”, Stanistawa Kuci,
Tadeusza Kuduka czy Zofii Mital.

Autorka dokonuje analizy nie tylko historycznego aspektu powstawania kolekgji, lecz takze kwestii proble-
mowych: jakimi drogami obiekty trafialy do zbioréw? Skad w muzeum o charakterze etnograficznym dziela
wigzane z bezposrednim wplywem takich tuzéw polskiej kultury i sztuki jak Wojciech Gerson czy Hanna
Rudzka-Cybisowa? Jakie byly kryteria wyboru poszczegdlnych obiektéw i w jakim celu byly nabywane
i wpisywane do inwentarzy. Czy zbiory te zawsze byly nieoczywiste, a jesli nie, kiedy i z jakiego powodu
takimi sie staly? I ostatecznie — czy zbidr ten ma szanse ponownie sta¢ sie zbiorami oczywistymi.

Keywords
history of art, art of the 20th century, art of the 21st century, professional creators, museum collections, the Museum of
Folk Culture in Kolbuszowa, Michal Matusz, Franciszek Fraczek, Stanistaw Kucia, Tadeusz Kuduk, Zofia Mital,
Krystyna Sus-Aksamit, Stanistaw Mastowski, Stanistaw Gorski, Tadeusz Jeczmieniowski, Apolinara Horwath,
Izabela Chuda, Janina Oz6g-Czarnowska, Zofia Fuczek, Jadwiga Szmyd-Sikora, Zdzistaw Ostrowski, Adolf Jakubowicz,
Krzysztofa Lachtara, Leszek Kuchniak

Summary

Works of 20t and 21st-Century Professional Creators
in the Art and History Collection
of the Museum of Folk Culture in Kolbuszowa

The article focuses on a large set of art works in the art and history collection owned by the Museum
of Folk Culture in Kolbuszowa. It is comprised of more than a hundred objects of modern and contem-
porary art — mostly paintings, but also graphics and sculptures — made by professional creators. The
collection was started in the first half of the seventies of the 20th century and its beginning was not
connected with planned equipment of objects in establishments to be formed in the Ethnographic Park:
amanor house, a presbytery, and a forest. The authors of the works include some names that are known
not only in the south-eastern Poland. Those include paintings by Franciszek Fraczek - Stonceslaw of
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Zotynia, a member of the “Rogate Serce” (The Horned Heart) tribe, Stanislaw Kucia, Tadeusz Kuduk,
and Zofia Mital.

The author analyses not only the historical aspect of the collection formation, but also some problematic is-
sues: e.g.: by what ways the objects came to the collection? How come that the museum of the ethnographic
character possesses works connected with a direct influence of such icons of Polish art and culture as Wo-
jciech Gerson or Hanna Rudzka-Cybisowa? What were the selection criteria for the particular objects and
in what purpose they were purchases and put into inventories. Has the collection aways been nonobvious,
and if not, when and for what reason did it turn so? And finally, does the collection stand a chance to be-

(7

Informacje o Autorze

come an obvious one again?

mgr Anna Piera - historyk sztuki, adiunkt w Dziale Historyczno-Artystycznym Muzeum Kultury
Ludowej w Kolbuszowej; studia z historii sztuki o specjalizacji muzealnictwo i ochrona zabytkow
w Instytucie Historii Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego ukonczyta w 2009 roku; przez
wiele lat pracownica Centrum Dokumentacji Wspdtczesnej Sztuki Sakralnej przy Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego; organizatorka i wspdtorganizatorka konferencji naukowych z zakre-
su sztuki wspodtczesnej i sakralnej organizowanych przez Uniwersytet Rzeszowski oraz towarzy-
szacych im wystaw, autorka referatéw dotyczacych tego zagadnienia; uczestniczka konferencji
naukowych i popularnonaukowych; wspdtautorka ekspozycjii scenariuszy dworu z Brzezin oraz le-
$niczéwki z Zerwanki na terenie Parku Etnograficznego Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej,
uczestniczka projektu ,Las w zyciu i kulturze mieszkaricéw Rzeszowszczyzny” dofinansowano ze
$rodkéw Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu pochodzacych z Funduszu Promocji
Kultury — panstwowego funduszu celowego, autorka jednego z artykutéw planowanej publikaciji;
autorka tekstow popularnonaukowych publikowanych na stronie Muzeum Kultury Ludowej w Kol-
buszowej oraz autorka scenariuszy muzealnych zaje¢ edukacyjnych.
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Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu

Ligawka mazowiecko-podlaska.
Dziedzictwo wynalezione, rekonstrukcja pamieci

czy oczywista permanencja kultury?

Drewniany rég pasterski, okreslany ligawka, nalezy do aerofonéw ustnikowych
i do najstarszych instrumentéw muzycznych spotykanych na terenie wschodniej Polski.
Ligawki i pochodne instrumenty wywodza si¢ w prostej linii z trab wczesno$rednio-
wiecznych, ktére przetrwaly do dzisiaj w niemal niezmienionej formie. W Polsce roz-
rézniamy kilka typoéw ludowych instrumentéw aerofonowych. Sg to m.in. ligawka ma-
zowiecko-podlaska, trabita goralska i bazuna kaszubska, o nazwie ktérych decyduje ich
wymiar'. Ligawka jest najbardziej wyrdzniajacym sie elementem dziedzictwa kultury
materialnej Ciechanowca, co po$wiadcza chociazby cykliczny zjazd 0s6b muzykujacych
na tych drewnianych tragbach w Muzeum Rolnictwa.

Na przestrzeni wiekéw instrumenty tego typu mialy swoje zastosowania w kul-
cie religijnym, ceremoniale wladzy, wojska, w rytmie Zycia miasta, w kulturze rolniczo-
-pasterskiej, a czasem jako instrument sygnalizacyjny, stuzacy do porozumiewania si¢ na
duza odleglo$¢. Potwierdzenie obecnosci na ziemiach polskich aerofonéw ustnikowych
znajdujemy w kronikach Galla Anonima i mistrza Wincentego Kadlubka, w Psatterzu
Floriariskim, Ewangeliarzu gnieznieriskim czy wroclawskim rekopisie Apokalipsy.

Na Mazowszu i Podlasiu tradycja gry na ligawce jest bardzo stara. Dzwigekom tego
niecodziennego instrumentu przypisywano nawet niekiedy magiczng moc, chroniaca
przed zlem. W dawnych wierzeniach ludowych okres nastepujacy po zebraniu plonéw
byl czasem nieprzyjaznym, zagrozonym wplywami ztych sit. DZwieki rogu mialy pomoc
je odpedzic.

Najstarszy przekaz dotyczacy obecnoéci ligawki na mazowiecko-podlaskim pogra-
niczu pochodzi z 1778 roku, od proboszcza z Ciechanowca, botanika i zielarza, Krzysz-

! K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, tom II: Kultura duchowa, Czg$¢ 2, Polska Akademia
Umiejetnosci, Krakéw 1939, s. 1302.

* P. Dahling, Muzyka Adwentu. Mazowiecko-podlaska tradycja gry na ligawce. Towarzystwo Naukowe
Warszawskie, Warszawa 2003, s. 17.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego - Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 9 (2025), Zeszyt 9, 5. 113-124
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tofa Kluka: Ligawki, w ktdre pastuchy trqbig; osowe, wierzbowe®. Ksiadz Kluk pos$wiad-
czal wykorzystywanie traby jako elementu kultury pasterskiej. Pasterze z Ciechanowca
i okolic uzywali do wyrobu ligawek tatwo dostepne gatunki drzew. Odpowiednie galezie
osiki badz wierzby mozna bylo $cia¢ z drzew rosnacych przy drodze, poza prywatnym
lasem Pana. Dlatego w owym czasie znane byly ligawki wykonywane z ogélnodostepne-
go surowca, co rozpowszechnilo sie wéréd ludnosci chlopskiej. Ten dawny instrument
uzywany niegdy$ w pasterstwie podczas wypasu bydla (do wypedzania i spedzania
zwierzat), obecnie jest wykorzystywany do tak zwanego otragbywania Adwentu. Wygry-
wane nuty przypominaja ludziom o Adwencie, o czasie waznym i powaznym®.

Etnograf J6zef Grajnert byt $wiadkiem, ze ligawki pelnily funkcje uzytkowe wsréd
spolecznosci wiejskiej i w Wycieczce na Podlasie z 1857 roku zanotowal nastepujaca ob-
serwacje: O Swicie zbudzony zostalem dzwigkiem trqbki z olszowej galezi zrobionej, zwanej
Jigawkq”, ktérg pastuch miasta Wegrowa co rano daje znak, aby bydto zagnano na rynek,
skqd je na wspélne pastwisko pedzi°.

Na skutek zmian w gospodarstwie wiejskim traby stracily swoje pierwotne zasto-
sowanie i obecnie pelnia funkcje obrzedowe.

Na poczatku XX wieku tradycja gry na ligawce, w trakcie trwania adwentu, byla juz
bardzo powszechna, o czym wspominali etnografowie badajacy pogranicze mazowiec-
ko-podlaskie, m.in. Zygmunt Gloger, Oskar Kolberg, Stanistaw Dworakowski, a juz na
poczatku XIX wieku arcybiskup warszawski Stanistaw Kostka Choromariski namawiat
mlodziez parafialng z Zambrowa do grania na drewnianym rogu podczas mszy rorat-
niej®. Ligawki staly si¢ symbolem traby Archaniola, majacego zwiastowac rychte przyj-
$cie Zbawiciela.

W ciagu wielu lat pojawialo si¢ kilkana$cie prob wyjasnienia pochodzenia nazwy
legawka/ligawka. W encyklopedii Samuela Orgelbranda okreéla sie legawke jako ,rég
uzywany przy oblawie”, odsylajac do staropolskiego znaczenia stowa legawka. Piotr
Dahlig podtrzymuje teorie pojawienia sie stowa ligawka od lega¢, liga¢, czyli ktasé, po-
tozy¢ na przykiad na plocie, na studni. Warto zauwazy¢, ze w jezyku staropolskim liga¢
oznaczato wierzgad, kopac, a liga¢ sie — $lizgaé sie. DZwieki przechodzace przez trabe
nieco $lizgaja sie, wychodza na zewnatrz. Wpuszczajac powietrze w otwor instrumentu,

> K. Kluk, Roslin potrzebnych, pozytecznych, wygodnych, osobliwie krajowych albo ktére w kraju
uzyteczne by mogq, utrzymanie, rozmnozenie, zazycie, t. 11 O drzewach i ziolach dzikich, lasach etc., Warszawa
1778, 5. 161.

* Relacje legacza z Ciechanowca (wywiad przeprowadzony 27 kwietnia 2020 roku w kuzni/
/pracowni Andrzeja Klejzerowicza), w miejscowosci Winna-Chroly. Informacja przekazywana z pokolenia
na pokolenia w formie ustnej. Nagranie z archiwum prywatnego autora artykutu.

3 Archiwum Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu, teczka ,Ligawki 1988”
-23/47.

¢ Z. Gloger, Rok Polski w Zyciu, tradycji i piesni, wyd. Jan Fiszer, Warszawa 1900.
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nalezy uzy¢ duzej sily, ligna¢, co wiaze sie z pewnym ,kopnieciem’ wydechu. Z kolei
w Stowniku etymologicznym jezyka polskiego Aleksander Briickner podaje nieco inne wy-
jasnienia, ktére mogly sie przyczyni¢ do utrwalenia nazwy ligawka: ,liga¢ - (...) w ma-
lorus. zalyhaty, nalyhaty - wigza¢, naklada¢ (?), ligawica — trzesawisko (...), podobne lit.
lengg - Iaka, linguoti - chwia¢, rusza¢ sig, languoti, linge - drag kotyski (do jej zawiesza-
nia), laigymai - tarice, laigyti — hasa¢ (biega¢, bawi¢ sie wesolo) . Blizsza gwarze ludowej
jest nazwa legawa lub legawka, jednak opisy ligawek eksponowanych w 1888 roku na
Wystawie Muzycznej w Warszawie, publikowane wtedy w popularnych tygodnikach:
»Tygodnik Ilustrowany”, ,Klosy”, ,Swiat”, ,Biesiada Literacka”, upowszechnily forme
zdrobnialg - ligawka, pojawiajacy sie wezeéniej w pracach ks. Krzysztofa Kluka. Od tam-
tej pory stowo legawka zmienialo sie stopniowo na ligawka.

Najciekawszg i najbardziej przekonywujaca teorie na temat pochodzenia rogéw
podaje Oskar Kolberg. Etnograf wychodzi z zalozenia, ze legawka i ligawka to s dwa
niemal identyczne instrumenty, ale jednak rézniace sie od siebie. Legawke okreslat jako:
gatunek rogu mysliwskiego, uzywany przy oblawie’, zwracajac uwage na zbiezno$¢ nazwy
z okre$leniem gatunku psa mysliwskiego®. Z kolei o ligawce pisal nastepujaco:

Do nawolywania bydta shuzy ligawka. Ligawka, 6w flet mazowieckich pasterzy, oso-
bliwie tych, co nocng pora pasace si¢ robocze konie i woly strzega przed zartoczno-
$cia drapieznego wilka; jest to dluga na dwa lub trzy lokcie traba, pospolicie uko-
wato zagieta, z drzewa za pomoca toporka i cyganka wystrugana, zwykle z dwéch
poléwek dla latwiejszego wewnatrz wyzlobienia zlozona, na spojeniu pakiem zalana,
chrapliwym glosem przerazliwie razi uszy z bliska; z odleglosci zas dochodzac uszu
naszych, ton jej staje si¢ pelny, gltadki, posepny; chrapliwo$¢ niknie w przestrzeni.
Wiejska ta muzyka jest, jak powiedziano, wieczorng modlitwa pasterzy, trwozaca
drapieznego zwierza, a polecajaca Bogu straz i opieke dobytku ubogiego wiesniaka’.

W stowniku Jana Karlowicza, Adama Krynskiego, Wladystawa Niedzwiedzkiego
rozréznia sie legawke i ligawke i ukazuje sie dwoisto$¢ funkeji le/ligawki jako instru-
mentu pasterskiego lub mysliwskiego™.

Kiedy nie rozbrzmiewa muzyka i nie urzadza sie zabaw z taicami, stycha¢ w okolicach
Ciechanowca i Lepic tony trab, przybierajace posta¢ krétkich kilku dzwiekowych sygna-
16w, hejnatéw czy prostych melodii. Wygrywane nuty przypominaja ludziom o Adwencie,

7 S. Orgelbrand, Encyklopedia powszechna, t. XVI, Warszawa 1864, s. 806.

® W jezyku staropolskim wystepowal pies mysliwski legawiec lub pies legawy, ktéry ktadac sie
(zalegajac) na ziemi dawal mysliwym znak o blisko$ci lowieckiego ptactwa.

? 0. Kolberg, Dziela Wszystkie, Polskie Towarzystwo Ludowznawcze, Tom 28, Mazowsze, czes¢ V,
Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Wroctaw-Poznan-Warszawa 1964,
s. 5SS, przyp. 1.

10" Stownik jezyka polskiego, t. 11, red. A. Kryriski, W. Niedzwiedzki, Warszawa 1902, s. 703.
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nadchodzacym Bozym Narodzeniu. Grane na pasterskich trabach melodie maja wedlug
stow legaczy'!, kojarzy¢ sie z Sadem Ostatecznym: Zwigzek glosu trqby z Dniem Sqdu,
z aktem sprawiedliwosci Bozej utrwala si¢ w pismach apokaliptycznych, szczegdlnie w Apoka-
lipsie $w. Jana (8,9-9,21). Lqcznos¢ ta istnieje juz w pismach starotestamentalnych'. Ligawka
ma przypomina¢, ze Aniol bedzie budzil martwych swa gra. Tak wiec w Adwencie, w tak
szczegdlnym czasie oczekiwania i zadumy, nawet parokrotnie w ciagu dnia, a zwlaszcza
w niedziele, rozlegaja si¢ w promieniu kilometra przeciagle odglosy drewnianych trab.
Zwyczaj adwentowego grania w poblizu doméw na ligawce kiedy$ praktykowano nie-
mal w kazdej wsi. Doskonalym potwierdzeniem réznych sposobéw wykorzystywania
uzytecznosci traby na wsi podlaskiej i Zachodnim Mazowszu podaje Zygmunt Gloger:

Wielka drewniana traba, instrument muzyczny wiejski, pod golym niebem tylko uzy-
wany, moze najstarszy z narzedzi muzycznych w Polsce (...). Ligawka dzisiejsza, dtu-
ga na kilka stop, czasem prosta, czesciej nieco tukowata, w szerszym koricu kilka cali
$rednicy majaca, w wigkszym do ust zakoriczona krotkim lejkiem. Glos jej przenikliwy,
podobny nieco do tonu oboja, lub ostrzejszy i znacznie silniejszy. Nazwa ligawka po-
chodzi od legania, czyli opierania jej (zwykle na plocie) podczas trabienia. Wlasciwa
bowiem ligawka 2 do 3 lokci dluga, jest zbyt ciezka, aby gra¢ na niej swobodnie bez
oparcia (...). Na Mazowszu i Podlasiu w kazdej wsi miewano po kilka ligawek i dotad
niektorzy maja. W lasach nawolywano niemi bydlo, a przy domu grano codziennie
caly adwent, dobywajac uroczyste tony g, ¢, ¢, g, ¢, 3, g, c itp. dla przypomnienia Sadu
Ostatecznego, do ktérego pobudke zatrabi $wiatu archaniol. Glos ligawki w cichy i po-
godny wieczér zimowy, podczas adwentu, slysze¢ mozna w odleglosci pStmilowe;j'.

Do IT wojny $wiatowej w kazdej wsi mazowiecko-podlaskiej byto po kilka ligawek,
a szczegolnie wyrodznialy sie takie osrodki jak Wysokie Mazowieckie, Ciechanowiec,
Lempice, Sokoléw Podlaski, Wegréw, Nowogrdd. Podczas wojny okupanci hitlerowscy
zakazywali grania na trabach, a nawet posiadania ich, obawiajac sie przekazywania przez
mieszkaicéw tajnych informacji. Ze wzgledu na przemiany spoleczne, po wojnie zwy-
czaj gry na rogach w niektérych miejscowoséciach praktycznie zanikl. Tradycja ligania
ciggle trwata w Ciechanowcu i okolicznych wsiach. Etnograf okresu migdzywojenne-
go, Stanistaw Dworakowski, wspomina: Najwlasciwszq porg do grania byl wieczdr. Wtedy
mozna bylo uslysze¢ melodig nie tylko mistrzéw miejscowych, ale i okolicznych (Bruszewo,
Dworaki-Pikaty, Klukowo, Eopienie-Jeze, Wojny-Szuby). Wies wsi podawala melodig, ktéra
to wzbijata si¢ ku niebu, to zapadala w gluche milczenie jesiennej nocy'.

" Okreslenie osoby grajacej na ligawkach.

12 P. Dahling, Muzyka Adwentu. Mazowiecko-podlaska tradycja gry na ligawce, Towarzystwo Naukowe
Warszawskie, Warszawa 2003, s. 81.

3 Z. Gloger, Encyklopedia staropolska, t. 111, Warszawa 1972, s. 14S.

'*S. Dworakowski, Kultura spoleczna ludu wiejskiego na Mazowszu nad Narwig, Warszawa 1964, s. 30.
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Ryc.1. Grajacy na ligawkach
Zrédto: Zdjecie z archiwum Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu

Na ogél budowa instrumentu nie jest skomplikowana, prace trwaja zazwyczaj
od dwoch do siedmiu dni, a efekt koricowy zalezy tylko i wylacznie od precyzji wyko-
nujacego. Nieprzekraczanie dwédch metréw dlugosci §wiadczy o zachowywaniu miary
naturalnej (wzrost cztowieka) i o dostosowaniu dlugosci traby do mozliwoéci jej prze-
noszenia. Zbyt dluga ligawka jest zbyt cigzka do utrzymania podczas gry, co réwniez
podkreslajg osoby grajace na rogu.

Do wyrobu instrumentu wykorzystuje sie przewaznie galezie sosny, ale row-
niez wierzby, lipy, osiki, olchy, jesionu, $wierku, modrzewia, leszczyny badz topoli.
Im twardsze drewno traby, tym wydaje donosniejszy dZzwigk. Sosne wykorzystuje si¢
czedciej, poniewaz jest atwiejsza do pozyskania. Na material wybiera sie galaz prosta
lub lekko zakrzywiona. Ksztalt galezi nie wptywa na jako$¢ gry, a jedynie na wyglad
instrumentu, bowiem zakrzywione ligawki ladniej sie prezentuja. Antoni Lempicki
(1922-1999), stynny twérca rogéw z Podlasia, wykorzystywal do budowy ligawek
bardzo ciekawe ksztalty drewna, nawet powyginane korzenie sosny, a czary glo-
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sowe ozdabial rzezba w postaci glowy barana, elementu herbu dawnych wlascicieli
Eempic®.

Wyréb ligawki polega na ucieciu odpowiedniej galezi bez sekéw, okorowaniu
wierzchu przy uzyciu siekiery albo o$nika, wygltadzeniu powierzchni, rozcieciu za po-
mocg pily ramkowej na potowy, usunieciu rdzenia, wyszlifowaniu i ztozeniu wyztobio-
nych potéwek przy zastosowaniu spoiwa, zywicy albo smoty lub kleju.

Pora wyrabiania ligawki przypada zazwyczaj na jesien, przed czasem nadchodza-
cego Adwentu. Podczas adwentowego grania $wiezo wykonany instrument jest bardzo
szczelny, co ulatwia wydobywanie dokladnych i donioslych dziekéw. Diugo$¢ instru-
mentu waha sie w granicach od 1 do 1,5 metra (do trzech fokci), ale réwniez uzaleznio-
na jest od rodzaju drewna, poniewaz wierzbowe ligawki sa zazwyczaj krétsze od sosno-
wych. Im dluzsza jest traba, tym wiecej dZzwiekéw mozna wydoby¢. Na rogu krétszym
niz metr trudniaj zagra¢ wyzsze tonacje'’.

Budowniczowie ligawek dbaja réwniez o estetyke instrumentdw, coraz czesciej
pojawiaja si¢ instrumenty zdobione wzorami, malowane i lakierowane. Pokrycie bez-
barwnym lakierem pomaga uchroni¢ drewno przed procesem niszczenia, na przyklad
dziataniem kolatka domowego. Na fantazje artystyczng trebaczy zdecydowanie wply-
nal Konkurs Gry na Instrumentach Pasterskich w Ciechanowcu, gdzie grajacy oprocz
wymiany doswiadczen, prezentuja umiejetnoéci artystycznego zdobnictwa. Pierwotnie,
jako instrument pasterski, ligawka miata jedynie podstawowe zadanie, zwolywanie trzo-
dy, a elementy dekoracyjne nie mialy szczeg6lnego znaczenia.

Wykonang ligawke i uzyta podczas adwentu legacze przechowuja w rogu domu,
za szafg badZ na strychu. Juz na poczatku jesieni ligawke wyjmuje sie, zeby ja uszczelnic,
poniewaz drewno moze zmieni¢ nieco ksztalt lub pekna¢ na zlaczeniach. Powstale ubyt-
ki w ligawce zakleja si¢ znowu zywica, a przed graniem (jezeli dopisuje pogoda i jest
minusowa temperatura) zwyklo si¢ przelewa¢ przez $rodek ligawki (od czary glosowej
przez ustnik) zaczerpnieta wode, a powstala w érodku cienka warstwa lodu sprzyja
lepszej grze na instrumencie, pozwala na donosniejsze dzwigki, bardziej krystaliczne.
W bezmrozne dni niektérzy zanurzaja instrument w calosci w wodzie w celu specznie-
nia drewna i pozbycia sie powstatych szczelin.

Gre na ligawce okresla si¢ jako liganie lub leganie, a grajacy na ligawce to legacz,
ligawkarz, legujacy. Na ligawce gra sie zwykle stojac, lewa reka trzyma ustnik, a prawa
wyciagnieta podtrzymuje instrument. Starsi legacze wydobywaja dZwiek dmac w in-

!5'S. Remiszewski, Ligawka mazowiecko-podlaska — tradycja zachowana, [w:] Ciechanowiecki
Rocznik Muzealny, Tom XVI, zeszyt 2, Ciechanowiec 2020, s. 108-109.

' Wedlug sléw (kowala) budowniczego ligawek z Ciechanowca Andrzeja Klejzerowicza. Rozmowa
w pracowni kowala 27 kwietnia 2020 roku, nagranie w formie wywiadu. Nagranie z archiwum prywatnego
autora artykutu.
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Ryc. 2. Grajacy naligawkach podczas konkursu w Ciechanowcu
Zrédto: Zdjecie z archiwum Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu

strument lekko z boku, mtodsi trebacze czeéciej dmg na wprost, natomiast kowal i twér-
ca drewnianych trab z Ciechanowca Andrzej Klejzerowicz wypracowal wlasna technike
gry, podnoszac instrument. Taki sposéb trzymania rogu przekazuje mlodszemu poko-
leniu. Obecnie tradycja gry na ligawce, jak réwniez tradycja wytwarzania tego instru-
mentu przekazywana jest najczeéciej w kregu rodzinnym lub wéréd sasiadéw. Do dzis
gra si¢ na ligawce jeszcze w kilkudziesigciu miejscowosciach Podlasia i Zachodniego
Mazowsza.

Pan Antoni jako pierwszy zareagowal na inicjatywe dyrektora Kazimierza Uszyn-
skiego i zaczal wyrabia¢ ligawki. Zajecie to mial we krwi, bo w jego rodzinie tajniki wy-
konywania trab przechodzily z pokolenia na pokolenie. Jeszcze w okresie miedzywojen-
nym, kiedy w Adwencie wieczorne zawodzenie na trabach bylo zywym zwyczajem, to
Eempicom, zaopatrywanym w ligawki przez mezczyzn z rodu Eempickich, przyznawa-
no palme pierwszenstwa.

Antoni Eempicki tak odpowiadal na pytanie, skad tyle mlodziezy udaje mu sie
zwerbowa¢ do swojej tempickiej szkétki nauki gry na ligawce: Panie, to tradycja ich przy-
garnia. U nas we wsi i baby dymajq. Chtopy moczq w studni ligawy i dmuchajq, ile w plucach
gazu. Dzieci to widzq i nasladujq. Na tegoroczny konkurs zrobitem nowy instrument. Cigzki,
pani, bo duzy, ale jakie dZzwicki wydaje, no, no..."".

7 T. Winnicki, Kurier Podlaski, Reporter, nr 240 (1399), 9-10-11 XII 1988.
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Odnoszac si¢ do sztuki muzykowania na rogu pasterskim, nalezy wspomnie¢
o melodiach wygrywanych w Adwencie. Podkladanie stéw do linii melodycznej wiazalo
sie z procesem uczenia si¢ poprawnej frazy i jej czlonowaniem.

(...) wy-ga-niaj, wy-ga-niaj, tor-ba pu-sta chle-ba daj..."*.

Pa-stu-rze na-gé-rze, by-dlo juz we-wsi, Saj-no-ga, pros Bo-ga ze-by si¢ ze-sli. Tur-tu-lu,
tur-lu-Iu".

Teksty byly wyréznikiem pomystowosci przysluchujacych sie graniu na ligaw-
ce. W wiekszo$ci przypadkéw stowa ukladano do znanej juz melodii instrumentalne;j.
W pasterstwie melodie na trabe zapozyczano z muczenia kréw, kiedy to pasterz przez
caly dzien wsluchiwat sie w glosy wypasanych zwierzat. Dzisiejsi trebacze uczg sie tek-
stow na pamie¢ w celu zagrania odpowiednich melodii, nieodbiegajacych od wczeéniej
utrwalonych?®.

Po wojnie w Ciechanowcu zaprzestano grania na tym instrumencie, dopiero
podczas gromadzenia muzealiéw do nowo powstatego Muzeum Rolnictwa natrafiono
w terenie na kilka zachowanych egzemplarzy, ktére daly poczatek konkursowi i kolek-
cji ligawek. Gromadzenie tych instrumentéw w muzeum bez watpienia stalo si¢ czyms$
szczeglnym, po pierwsze — che¢ zachowania i przetrwania lokalnej kultury, po drugie
— pierwotnie ligawki wykorzystywano w rolnictwie, dlaczego nie mialyby pasowa¢ do
muzealiéw Muzeum Rolnictwa?

Dzieki zachowanej spusciznie i entuzjazmowi oséb grajacych, w latach 70.
XX wieku éwczesny dyrektor muzeum i cztonkowie Towarzystwa Milosnikéw Ciecha-
nowca rozpoczeli dzialania nad reaktywacja tradycji adwentowego grania. Gléwnym
miejscem spotkan 0s6b muzykujacych i mito$nikéw folkloru stato si¢ Muzeum Rolnic-
twa w Ciechanowcu. Od 1990 roku konkurs ma charakter imprezy miedzynarodowej,
a na przestrzeni lat uczestniczyli w nim instrumentalici z Finlandii, Litwy, Bialorusi,
Meksyku, Australii, Hiszpanii, Szkocji, Irlandii, Niemiec, Bulgarii, Wegier, Ukrainy, Sto-
wacji, Estonii, Szwajcarii, Holandii.

Ciechanowieckie wydarzenie kulturalne przyczynilo sie nie tylko do powrotu sta-
ropolskiej tradycji, ale takze na nowo pobudzito do zZycia dawne o$rodki wytwarzania
ligawek. W ostatnich latach zauwaza si¢ przejawianie duzego zainteresowania ligawkami
wlaénie przez dzieci i mlodziez, co stanowi jeden z filaréw ciechanowieckiego konkursu.
Ligawka nie moze by¢ dziedzictwem wynalezionym, gdyz jej obecno$¢ w kulturze po-

'8 Archiwum Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu. Teczka ,Ligawki” 1988,
23/47.

¥ 0. Kolberg, Dzieta Wszystkie, Polskie Towarzystwo Ludowznawcze, Tom 27, Mazowsze, cze$¢ 1V,
Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Wroclaw-Poznan-Warszawa 1964,
s. 350.

¥ Wedlug stéw Andrzeja Klejzerowicza. Druga rozmowa w pracowni kowala 27 kwietnia 2020 roku,
nagranie w formie wywiadu. Nagranie z archiwum prywatnego autora artykutu.
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Ryc. 3. Czes¢ uczestnikdw Konkursu Gry na Instrumentach Pasterskich im. Kazimierza Uszyriiskiego
Zrédto: Zdjecie z archiwum Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu

granicza mazowiecko-podlaskiego siega dawnych czaséw, a ustalenie doktadnych ram
czasowych nie jest mozliwe. Jezeli méwimy o reaktywacji tej spuscizny, jakie nastapito
po wojnie, to mozemy $mialo stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z rekonstrukeja pamie-
ci 0s6b legujacych. Jednoczesnie mozna powiedzie¢ o oczywistej permanencji kultury,
ktora chociaz wygasla na krotki czas, jednak pozostawata wéréd lokalnych mieszkancow
czyms$ jawnym, o czym nie zapomnieli, co caly czas trwalo w kulturze oralnej. Kon-
kurs stal si¢ gléwnym czynnikiem pobudzajacym mieszkarnicéw do tworzenia coraz to
nowych instrumentéw. Posiadajacy umiejetnoéci gry na ligawce uczyli tej sztuki swo-
je dzieci, wnuki, licznych znajomych i sasiadéw. Ligawka nie mogta by¢ i nie stala sie
przedmiotem sporéw i konkurencji, ale jako bezinteresowny skladnik zycia spolecznego
wzbogacala wiez sasiedzka, niezwykle istotng na wsi.

Przed wprowadzeniem ciechanowieckiego konkursu ludziom brakowalo odwagi,
a wlasciwie osoby, ktora powiedziataby, ze ligawka juz nie stanowi tabu narzuconego
przez okupantéw. Prawdopodobnie w myslach lokalnej spotecznosci weiaz byla obecna
pewna obawa przed sowietami, ktdrzy tropem nazistow, réwniez mogliby stosowac kary
za uzywanie czy posiadanie drewnianego instrumentu.

Zaréwno za sprawa szwedzkiego muzykologa prof. Swerkera Norena z Instytutu
Etnologii Europejskiej Uniwersytetu w Lund, ktéry w 1973 roku przyjechat do Cie-
chanowca w poszukiwaniu instrumentéw pasterskich, dyrektor Kazimierz Uszynski
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zwrocil uwage na ligawke jako na unikalny element kultury ludowej tej czesci Polski.
Zdaniem szwedzkiego profesora, ligawka byla najstarszym instrumentem muzycznym,
na jaki dotychczas natrafil, prowadzac swoje badania terenowe. Wtlaénie od tej pory
drewniany rég zaczyna by¢ znowu propagowany, a rekonstrukeja pamieci tej unikalnej
spuscizny nastepuje w obrebie Muzeum Rolnictwa, co przyczynia sie do popularyzacji
tego instrumentu w Ciechanowcu i okolicznych wsiach. Tu mamy do czynienia z przy-
ktadem, kiedy to napietnowanie mieszkaricow strachem tworzy z niegdy$ powszechnie
uzywanego instrumentu, czyli kultury oczywistej, dziedzictwo trudne, nieoczywiste.

Ciechanowiec, ktory co roku przez dwa dni staje sig stolicg instrumentéw paster-
skich, jest unikalnym zjawiskiem na skale Polski i Europy. Tu i w okolicznych wsiach,
jak np. Eepmice, aktywne sa warsztaty wyrobu drewnianych trab, a sztuka wykonywania
ligawek przekazuje sie mtodszym depozytariuszom kultury.

Ligawka dzisiaj jawi si¢ nam jako oczywista permanencja kultury, ktéra dzigki re-
konstrukcji pamieci stala sie wartoscig pozadana, nie wstydliwa, pewnym herbem lokal-
nej kultury. Dzieki cyklicznemu konkursowi ten dawny chlopski rég pasterski, dzisiaj
jest rozpoznawalny w Europie i na $wiecie, utozsamiany z Ciechanowcem, podobnie jak
rég alphorn z krajami alpejskimi.
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ligawka, adwent, Muzeum Rolnictwa, Ciechanowiec, dziedzictwo, permanencja kultury

Streszczenie

Ligawka mazowiecko-podlaska.
Dziedzictwo wynalezione, rekonstrukcja pamieci
czy oczywista permanencja kultury?

Ligawka mazowiecko-podlaska jest elementem kultury materialnej zaréwno Ciechanowca i okolic, jak réwniez
calego pogranicza mazowiecko-podlaskiego. Ligawka, czyli drewniany rég pasterski, stala sie tradycyjnym in-
strumentem obrzedowym pdinocno-wschodniej Polski i nieodzownym pierwiastkiem kultury Adwentu. Pro-
wadzone badania terenowe w kierunku kultury zastanej tego dziedzictwa zapoczatkowano w 2. pol. XIX wieku
przez O. Kolberga, Z. Glogera czy nieco pdiniej przez S. Dworakowskiego. Kierunkiem tych badan od lat
60. XX wieku trudnig si¢ pracownicy Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu, groma-
dzac ligawki, informacje o instrumencie, jak i rozpowszechniajac te wiedze w formie corocznego wydarze-
nia — Konkursu Gry na Instrumentach Pasterskich im. Kazimierza Uszyniskiego. Dzieki muzeum i osobom
muzykujacym ligawka stala si¢ plynng permanencja materialnego i duchowego dziedzictwa Ciechanowca.

Keywords
ligawka, the Advent, Museum of Agriculture, Ciechanowiec, heritage, culture permanence

Summary

The Ligawka Horn of the Mazowsze and Podlasie Regions.
The Invented Heritage, the Memory Reconstruction
or the Obvious Culture Permanence?

The ligawka horn of the Mazowsze and Podlasie regions is an element of culture not only in Ciechanowiec
and its surroundings, but also in the whole borderland between the Mazowsze and Podlasie regions. The
ligawka, which is a shepherd’s wooden horn, has become a traditional ritual instrument of the north-eastern
Poland and an indispensable element of the Advent culture.

The field research into the existing culture of that heritage was started in the second half of the 19th century by
O. Kolberg and Z. Gloger, and - slightly later — by S. Dworakowski. Since the sixties of the 20th century, the
research is continued by the employees of the Krzysztof Kluk Museum of Agriculture in Ciechanowiec. They
collect ligawka horns, information on the instrument and popularize their knowledge in the form of an annual
event: The Kazimierz Uszynski Contest of Playing the Shepherd’s Instruments. Those are the museum and the
players who made the ligawka be a fluid permanence of the material and spiritual heritage of Ciechanowiec.

(7
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Stanistaw Remiszewski — pracownik w Dziale Etnograficznym Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzyszto-
fa Kluka w Ciechanowcu. Zajmuje sie kulturoznawstwem, etnologia i lingwistyka dziedzictwa kultu-
rowego regionu Podlaskiego. Gtéwne zainteresowania badawcze skupia w zakresie tradycyjnych in-
strumentdw pasterskich i staroobrzedowcdw. Autor wielu artykutéw o kulturze staroobrzedowcéw
na Podlasiu, uczestnik tematycznych konferencji krajowych i zagranicznych.
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Koncepcja hitlerowskiego Muzeum Wschodu.
Kontrowersyjny epizod té6dzkiego muzealnictwa

Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Eodzi w 2021 roku obchodzito
90. rocznice powstania. Wywodzac swoj poczatek z przedwojennego Miejskiego Mu-
zeum Etnograficznego (dalej MME), powotanego do zycia 1 stycznia 1931 roku, roz-
wijanego przez zespol muzealnikéw pod kierownictwem Jana Zolny Manugiewicza, ma
niestety w swojej historii kontrowersyjny epizod, zwigzany z okresem niemieckiej oku-
pacji. W tym bowiem okresie muzeum zostato zreorganizowane przez okupanta, ktéry
wykorzystal specjalnie wyselekcjonowang cze$¢ kolekeji do celéw pseudonaukowych
i propagandowych. Burzliwy proces tworzenia nowej, okupacyjnej instytucji muzealnej
czy raczej paramuzealnej mial dla tédzkiego muzeum bolesne konsekwencje. W kon-
tekscie polsko-niemieckiego dziedzictwa historycznego mozna je okresli¢ mianem nie-
oczywistego'.

Funkcjonowanie tédzkiego muzeum pod okupacja niemiecka do tej pory analizo-
wane bylo gléwnie z perspektywy rewindykacji zagrabionych przez hitlerowcéw dziet
sztuki z zasobu instytucji’. Problematyka ta pojawiala si¢ tez w badaniach historykéw
niemieckich w konteksécie zbrodniczej dzialalnosci nazistowskich muzealnikéw na
podbitych ziemiach polskich. Nalezy tutaj wymieni¢ prace Kristiny Kratz Kessemeier®,

! W opinii autora wskazana ,nieoczywisto$¢” koresponduje z pojeciem ,klopotliwego dziedzictwa”
wykorzystywanym przez historykéw sztuki, pochylajacych sie z naukows refleksja nad architektura oku-
panta pozostala na ziemiach polskich. Wigcej na temat definicji , klopotliwego dziedzictwa” w stosunkach
polsko-niemieckich: R. Traba, Asymetrycznos¢ kultur pamieci. Polskie i niemieckie ktopoty z ktopotliwym dzie-
dzictwem, [w:] Klopotliwe dziedzictwo? Architektura Trzeciej Rzeszy w Polsce, red. Jacek Purchla, Zanna Ko-
mar, Krakéw 2020, s. 27-44.

* T. Laszczewska, Straty Miejskiego Muzeum Etnograficznego w Eodzi, jako efekt niemieckiej po-
lityki kulturalnej, [w:] £6dZ w planach eksterminacyjnych okupanta hitlerowskiego 1939-194S, red. Marek
Budziarek, £6dz 1986, s. 101-111; N. Cieslinska-Lobkowicz, Eowy i dyplomacja. Losy wywiezionych w 19407
16dzkich zabytkéw etnografii pozaeuropejskiej, ,Muzealnictwo” 2014, nr 55, s. 216-233.

* K. Kratz-Kessemeier, Fiir die , Erkimpfung einer neuen Museumskultur”. Zur Rolle des Deutschen Mu-
se-umsbundes im Nationalsozialismus, [w:] Museen im Nationalsozialismus. Akteure-Orte-Politik, red. Tanja
Bensch, Kristina Kartz-Kessemeier, Dorothee Wimmer, Kolnn-Weimar-Wien 2016, s. 23-44.

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego - Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 9 (2025), Zeszyt 9, 5. 125-143
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Judith Schachtmann i Tomasa Widery*. Chcac zrozumie¢ motywy destruktywnej dzia-
talno$ci niemieckich muzealnikéw, nalezy przyjrze¢ si¢ malo znanej koncepcji i probie
stworzenia nowej instytucji kulturalnej, jaka mialo by¢ Ost-Raum Museum (Muzeum
Wschodu) w Litzmannstadt, $cisle podporzadkowanej rasistowskiej i nacjonalistycznej
propagandzie narodowych socjalistow. Z punktu widzenia wspolczesnej misji kultural-
nej 16dzkiego muzeum, jest to ze wszech miar dziedzictwo nieoczywiste, z ktérego bala-
stem historycznym placéwka musi si¢ zmierzy¢.

Etnograficzne poczatki.
Miejskie Muzeum Etnograficzne przed okresem okupacji niemieckiej

Tak jak wspomniano wyzej, poczatek muzeum wiazal sie z reorganizacja Muzeum
Miejskiego w latach 1929-1930. Dzigki inicjatywie jego pierwszego dyrektora Jana
Zolny Manugiewicza, muzeum mialo mie¢ profil badawczy, koncentrujacy sie na etno-
grafii wojewddztw l6dzkiego, kieleckiego, lubelskiego i wolyrniskiego. Korzystajac z kon-
taktéw gospodarczych 16dzkiego przemystu oraz z pomocy zagranicznej Polonii, jego
pierwszy dyrektor stworzyl bogaty kolekcje eksponatéw kultur ludowych z terenéw
Afryki, Ameryki Poludniowej i Azji. Sukcesywnie rozwijal takze dzial archeologiczny,
ksiegozbidr biblioteczny oraz — do 1934 roku — wydawat pismo naukowe ,Wiadomosci
Ludoznawcze”

U progu II wojny $wiatowej zaséb muzeum liczyl w przyblizeniu: 9683 zabytki
archeologiczne, 375 numizmatéw, 2500 eksponatéw etnografii polskiej oraz 1460 za-
bytkéw etnografii pozaeuropejskiej. Jak wida¢, pod koniec kadencji J. Manugiewicza
w zasobie muzealnym przewazaly zabytki archeologiczne z epoki kamienia i brazu oraz
okresow: lateriskiego, rzymskiego i wezesnosredniowiecznego. Zostaly one pozyskane
z badan prowadzonych gléwnie na obszarze wojewddztwa 16dzkiego i pogranicza sa-
siednich wojewddztw. Z punktu widzenia tematyki artykulu najwazniejsze wydaja sie
znaleziska z wykopalisk na terenie wsi Biala, prowadzonych w 1936 roku przez 16dz-
kich muzealnikéw, po kierunkiem Wandy Kamienieckiej, Wladystawa Kasinskiego
i Michata Drewnowskiego. Dokonali oni odkrycia cmentarzyska z okresu rzymskiego,

* J. Schachtmann, T. Widera, Lebensentwurfe. Walter Frenzel (1892-1941) und Pawol Nedo
(1908--1984), [w:] Sachsen und der Nationalsozialismus, red. Gunter Heydemann, Jan Erik Schulte,
Franceska Veil, Getynga 2014, s. 168-172; taz, Walter Frenzel und die Ethnographische Sammlung E6d%,
[w:] NS-Raubgut in Museen, Biblio-theken und Archiven — Viertes Hannoversches Symposium, red. Regina
Dehnel, Frankfurt/Main 2012, s. 231-240; J. Schachtmann, Das Wirken Walter Frenzels in den Jahren
1936 bis 1941 und seine Rolle bei der Verschlep-pung der Ethnopraphischen Sammlung £6d%, [w:] Umbruch
1945? Die prihistorische Archdologie in ihrem politischen und wissenschaftlichen Kontext. Workshop vom
24. Bis 26. September 2009, red. Judith Schachtmann, Thomas Widera, Hans-Peter Hock, Florian Inner-
hofer, Petra List, Dresden 2012, s. 90-97.
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gdzie wérdéd przedmiotéw codziennego uzytku, broni i ceramiki, natrafiono na naczy-
nie z terytorium grupy przeworskiej kultury wenedzkiej, ktére ,zrobilo kariere” w nie-
mieckiej propagandzie okresu okupacji i jest jedynym eksponatem co do ktérego mamy
pewnoé¢, ze byl integralng czescia propagandowej wystawy archeologicznej za czaséw
Waltera Griinberga®. Wysoka warto$¢ merytoryczna przedstawialy zbiory etnografii
pozaeuropejskiej. Muzeum zgromadzilo takze znaczna ilo$¢ eksponatéw zwiazanych
z rzemiostem i sztukq Azji, Ameryki Poludniowej oraz Afryki. Zabytki pochodzace
z tych dwoch ostatnich kontynentéw w okresie okupacji padly lupem hitlerowskich
»muzealnikoéw”, pragnacych ograniczy¢ kolekcje przyszlego muzeum w Litzmannstadt
do propagandowo eksponowanej archeologii®. Zdaniem Teresy Laszczewskiej, pod ko-
niec istnienia II Rzeczypospolite] MME mozna bylo uzna¢ za liczacy sie w skali kraju
placéwke muzealna’.

Germarniska ,odbudowa” t6dzkiego muzealnictwa

Wojska niemieckie wkroczyly do Lodzi 8 wrzeénia 1939 roku. Miasto, wcielone
do III Rzeszy jako cze$¢ Kraju Warty, padlo ofiarg intensywnej germanizacji. Ozna-
czala ona radykalna przebudowe etniczng miejskiej spolecznosci, realizowana poprzez
eksterminacje 16dzkiej inteligencji, represje i wysiedlenie miejscowej ludnosci zydow-
skiej do utworzonego w krétkim czasie getta. Przedsiewziecie to polaczone byto z in-
tensywng akcja osadnicza spolecznosci niemieckiej sprowadzanej z terendéw Powolza,
Wolynia i krajéw nadbaltyckich. Miasto w planach okupanta miato posiada¢ catkowicie
niemieckie oblicze, wytycznym ideologii narodowosocjalistycznej podporzadkowana
miata by¢ kazda sfera zycia miasta. Chcac wymazaé polski, w domysle stowianski, ro-
dowdd Lodzi, 11 kwietnia 1940 r. zmieniono jej nazwe na Litzmannstadt, ku pamieci
gen. Karla Litzmanna, niemieckiego dowédcy walczacego w okolicach Lodzi podczas
I wojny $wiatowej. Z zaprojektowano takze nowy herb miasta, ktérego podstawowym
elementem byla podwéjna swastyka na niebieskim tle (kolor rodowy Litzmannéw),

> W. Kersten, Die Hakenkreuzurne von Biala, Kreis Litzmannstadt, ,Posener Jahrbuch fur Vorge-
schichte” 1944, t. I, s. 45-75; T. Makiewicz, Cmentarzysko z okresu rzymskiego w Bialej, pow. £6dZ, Pra-
ce i Materialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Eodzi. Seria archeologiczna, 1970, nr 17,
s. 188-189, 219-223; E. Bugaj, T. Makiewicz, Ornamentyka figuralna na naczyniach glinianych okresu prze-
drzymskiego i rzymskiego w Polsce, ,,Przeglad Archeologiczny” 1995, nr 43, s. 89-93; L. Antosik, Popielnica ze
starg swastykq. Rodowéd wojennych symboli Litzmannstadt, ,Kronika Miasta Eodzi” 2007, nr 3, s. 138-142.

¢ T. baszczewska, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Eodzi. Dzieje — zbiory — dzialalnoéc,
Prace i Materialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Seria etnograficzna, 1980, nr 21,
s. 11-16.

7 Warto tez zauwazy¢, ze muzeum borykajace sie z trudnoéciami lokalowymi do 1935 r. zajmowato
prawg oficyne kamienicy przy ul. Piotrkowskiej 91, aby zmieni¢ lokalizacje na palac rodziny Heinzléw przy
ul. Piotrkowskiej 104. Tamze, s.15.
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Ryc. 1.

fuf se;eai es sges
heift diefe Stadt
Cimannstadt

LUroczysto$é” nadania todzi nazwy Litzmannstadt. 11 kwietnia 1940 r. W tle przyszty budynek mu-
zeum przy Deutschlandplatz 14
Zrédto: M. M. Blomberg, Archeology and Nazi propaganda in £édz — Litzmannstadt during World War I,
wArcheologia Polona”, vol. 42,s.297.
znak pochodzacy z naczynia kultury przeworskiej odnalezionego na terenie wykopalisk
we wsi Biala w 1936 1.°

Germanizacyjnym celom mialo by¢ podporzadkowane takze l6dzkie muzealnic-
two. W pierwszych miesigcach okupacji wszystkie 16dzkie muzea zostaly zamkniete,
a w marcu 1940 roku, poza Muzeum Diecezjalnym, przejete przez okupacyjne wladze
miasta. Powstal Gléwny Zarzad Muzedéw Miejskich z siedziba przy Deutschlandplatz 14
(dzisiejszy pl. Wolnosci 14), pod kierownictwem archeologa Waltera Frenzla — posta-
ci kluczowej dla naszej analizy. Do tego budynku, ktéry w swojej historii pelnil funkcje
o$wiatowe i samorzadowe, przeniesiono tez wiekszo$¢ zbioréw tddzkich muzedw. Na-
stepnie, w styczniu 1941 roku formalnie powotano Muzeum Miejskie z trzema oddziata-
mi: prehistorii, historii sztuki oraz przyrodniczym. Po $mierci W. Frenzla, w tym samym
roku, komisaryczne kierownictwo Muzeum Miejskiego objal Walter Griinberg przyby-
ly z Poznania, takze archeolog i réwnoczeénie kierownik Muzeum Prehistorii. Pelnit te
funkcje do 1943 roku. Powotany do wojska zginat na froncie wschodnim 25 lipca 1943 r.”

$ T. Bojanowski, £6dZ pod okupacjq niemieckq w latach IT wojny swiatowej (1939-194S5), £.6dz 1992,
s. 19; M. Budziarek, £6d%, Lodsch, Litzmannstadt. Wycinki z zycia mieszkaricéw okupowanego miasta, £6dz
2003, s. 24-26.

? T. Bojanowski, L6d% pod okupacjq. .., dz. cyt., s. 114.
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Projekt Ost-Raum Museum
i jego tworca

Nakreslenie dokladnej kon-
cepcji Muzeum Wschodu nastre-
cza sporo trudnosci, bowiem jej
rekonstrukcja przypomina utoze-
nie obrazka z puzzli, ktérych wiek-
szo$¢ zaginela. Niemniej jednak
sprobuje sie przyjrzeé¢ procesowi
tworzenia muzeum w warunkach
totalitarnego paristwa.

Tak jak inne dziedziny zycia

kulturalnego w III Rzeszy muze-

alnictwo musiato byé podporzqd- Ryc.2. Naczynie z Biatej, dawny powiat brzezinski, obecnie
. L pow. zgierski, odkryte w1936 r.
kowane naZlStOWSkle] idei hitle- Zrédto:  Zbiory  Archiwum  Archeologicznego  Muzeum

rowskiego paﬁstwam. Traktowano Archeologicznego i Etnograficznego w todzi.
je jako narzedzie do ksztaltowania cnét ,nowego czlowieka”, zdrowego i czystego ra-
sowo, mocno zwigzanego z kultem biologicznie i historycznie pojmowanego narodu,
predystynowanego do walki i ekspansji na tereny zamieszkiwane przez spoleczenstwa
rzekomo rasowo i cywilizacyjnie nizsze. Niemiecka kultura i nauka, zwlaszcza w okresie
wojny, wprzegnieta zostala w tryby machiny propagandowej majacej uzasadni¢ podboje
na wschodnich terenach Europy. Idealnie do tego nadawata si¢ archeologia, ktéra w wer-
sji zwulgaryzowanej i pseudonaukowej miala uzasadnia¢ rzekomy germanski rodowéd
podbitych. Warto w tym miejscu zacytowaé opini¢ ministra spraw wewnetrznych
III Rzeszy Wilhelma Tricka, ktéry 9 maja 1933 roku w swoim expose stwierdzil: ,Pra-
historia zajmuje w nauczaniu naczelne miejsce, bowiem przesuwa ona poczatki srodko-
woeuropejskiej kolebki narodu niemieckiego, jest nauka wybitnie narodowg™"".
Gorliwym wyznawcy ideologii nazistowskiej i jednoczesnie archeologiem oraz
historykiem regionalistg byl pierwszy kierownik Gléwnego Zarzadu Muzedéw Miej-
skich dr Walter Frenzel (1892-1941). Przyblizenie jego biografii moze poméc zrozu-
mie¢ motywy tworzenia w Litzmannstadt hitlerowskiej placéwki muzealnej. Przyszty
muzealnik urodzit sie 10 stycznia 1892 roku w Budziszynie w rodzinie nauczycie-
la historii. Po skoriczeniu gimnazjum, rozpoczal studia na Uniwersytecie w Lipsku.

' Wigcej na ten temat w: K. Kratz-Kessemeier, Fiir die , Erkimpfung einer neuen Museumskultur”. ..,
s. 23-44; ]. Konik, W poszukiwaniu ,rasy pandw”. Archeologia jak narzedzie budowania mitologii nazistow-
skiej, ,,Studia Zydowskie. Almanach” 2021, t. 11, s. 43-56.

"' Cyt. za: S. Szczepanski, SS-man z topatq, ,, Archeologia Zywa” 2009, nr 2, s. 57.
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Uczeszczal na wyktady z dziedziny
geologii, historii, etnografii, ale
réwniez botaniki i zoologii.
Po zakoniczeniu studiéw powrdcit
do rodzinnego miasta, gdzie pod-
jal prace w charakterze nauczy-
ciela szkoly podstawowej, lecz
w 1927 roku zrezygnowal z niej
dla nowej pasji w postaci badan
archeologicznych Gérnych Eu-
zyc. Juz wtedy dat sie pozna¢ jako
wyznawca idei volkistowskich,
bronigcy tezy o dominacji osad-
nictwa Burgundéw na tych tere-
nach w poréwnaniu do rzekomo

stabych wplywéw stowianskich.

Ryc. 3. Talerz fajansowy ozdobiony niemieckim herbem todzi Dzialal takze intensywnie na rzecz

(Litzmannstadt), 1941r. i .
Zrédto: Zbiory Muzeum Tradycji Niepodlegtoéciowych OChrony Zabytkow BUdZISZynaI

w todzi. w latach 1925-1936 pelnigc funk-
cje przewodniczacego Budziszynskiego Towarzystwa Prehistorii i Historii Gérnych
Euzyc, gdzie réwniez dal sie poznad jako zarliwy nacjonalista. W 1933 roku otwarcie
zaangazowal sie politycznie, wstepujac do NSDAP, a jako powiatowy administrator kul-
tury partii organizowal tzw. pierwsze obchody tysiaclecia miasta'’. Zaangazowanie na
niwie kulturalno-politycznej umozliwito Frenzlowi rozpoczecie kariery akademickiej.
W drugiej polowie lat 30. zostal zatrudniony w Wyzszej Szkole Pedagogicznej we Frank-
furcie nad Odra. Potrafil jednak stwarzaé problemy. Z blizej nieznanych przyczyn zostat
usuniety z partii w listopadzie 1935 roku, dlatego tez w 1936 zatrudniono go jako ,tym-
czasowego” wykladowce. Dopiero po odwolaniu sie do sadu partyjnego zostal przywro-
cony na czlonka partii, co pozwolilo mu w 1938 roku obja¢ stanowisko pelnoetatowego
wyktadowcy. Na uczelni wykladat historie i metodyke nauczania. Na jakim poziomie
merytorycznym byly to zajecia, mozna si¢ dowiedzie¢ spogladajac chociazby na tytuly
kurséw: , Kwestie o narodowym znaczeniu politycznym z niemieckiej prehistorii i weze-
snej historii” oraz ,Wklad niemieckiej prehistorii w narodowosocjalistyczna wizje §wia-
ta”. Nie pozostawialy one ztudzeri co do ideologicznego przekazu wyktadow'.

W. Frenzel okazal si¢ rowniez plodnym publicysta, wykorzystujacym badania hi-
storyczne do uzasadnienia ekspansji III Rzeszy na wschod Europy. Jakze bowiem ina-

12 7. Schachtmann, T. Widera, Lebensentwurfe. Walter Frenzel (1892-1941)...,s. 168-172.
13 . Schachtmann, Das Wirken Walter Frenzels. .., s. 91-92.
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czej mozna interpretowaé cytat z jednego z jego wydawnictw historycznych opubliko-

wanych w 1939 roku:

Obcy naréd mieszka w sercu germanskiego siedliska i w calych wschodnich Niem-

czech. Ta ziemia przypadla obcemu ludowi bez chwaty i walki. Kiedy$, w czasach

wielkiego Ermanericha, panowanie germariskie rozciagalo si¢ od Baltyku do ujscia

Wolgi do Morza Czarnego (...). Jakim blogostawieristwem byloby dla naszego na-

rodu, gdyby rozlegte réwniny Wschodu byly nadal nasze. Wtedy mielibysmy pola

i tereny osadnicze (...). Wtedy nie byliby$my tym, czym jeste$my dzisiaj: ludzmi

bez przestrzeni'*.

Inwazja Niemiec na Polske data Walterowi
Frenzlowi mozliwo$¢ realizacji wizji germanizacji
podbitych ziem polskich. Zmobilizowany jako
oficer Landwehry, przydzielony do oddziatu tacz-
nosci, znalazl czas, zeby pod Kaliszem prowadzi¢
badania archeologiczne, z ktérych znaleziska cze-
$ciowo przekazal do zbioréw MME'". Na swoje
docelowe miejsce pracy wybral L6dz, gdzie na
przetomie 1939/1940 roku udalo mu si¢ nawia-
za¢ kontakty z cywilnymi wladzami okupowanego
miasta, ktére zaproponowaly mu zorganizowanie
i kierowanie nowg, niemiecky instytucja muze-
alng. W marcu 1940 roku ztozyl do ministerstwa
wniosek o urlop z frankfurckiej uczelni na czas
pracy w przyszlym Litzmannstadt, co nie spotka-
to sie z aprobatg wladz uniwersytetu, ktére chcialy
go zatrzymac z powodu brakéw kadrowych wsrod
personelu uczelni. Pozytywna decyzje z minister-
stwa Frenzel otrzymat w sierpniu tego roku, zapro-
ponowano mu bowiem sze$ciomiesieczny urlop
w pracy dydaktycznej od pazdziernika 1940 roku
z zastrzezeniem, ze musial znalez¢ zastepstwo na
wyktady z historii. Starania niemieckiego arche-
ologa poparl takze nadburmistrz Litzmannstadt,
ktory pod koniec sierpnia tego roku zwrécit sie

4 Tamze.

Ryc. 4. Pamiatkowy pomnik pamieci Wal-
tera Frenzla wzniesiony w 1995 roku
na cmentarzu w Salzenforst (Gérne
tuzyce).

Zrédto: J. Schachtmann, Das Wirken
Walter Frenzels..., s. 91.

'S Tamze, s. 93; N. Cieslinska-Lobkowicz, Lowy i dyplomagja. .., dz. cyt., s. 219.
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w todzi

Ryc. 5. £6dZ w czasie okupacji, 1944 r. Plac Wolnosci, widok na muzeum oraz kosciét ewangelicki od strony
obecnej ul. Legionéw (woéwczas Trinitatis Kirche na Deutschlandplatz, widok od General-Litzmann-
—)Strasse).

Zrédto: Zbiory Muzeum Tradycji Niepodlegtosciowych w todzi.

z prosba o jego urlopowanie od listopada 1940 roku. Frenzel, prawdopodobnie zde-
nerwowany przedluzajacym sie oczekiwaniem na decyzje uczelni, zlozyl na nig skarge
do ministerstwa nauki, podwazajac kompetencje jej kadry wyktadowczej, proponujac
jednoczesnie utworzenie w Litzmannstadt ,Ostlandzkiego Uniwersytetu Ksztalcenia
Nauczycieli”, przy organizacji ktérego pragnal sie osobiécie zaangazowaé. W zwiazku
ze skarga prawdopodobnie wybucht skandal, Frenzel dostal od ministerstwa oficjalna
nagane, lecz udalo mu sie uzyska¢ oddelegowanie z Frankfurtu. Od 16 pazdziernika
1940 roku mdgt oficjalnie pracowaé w Litzmannstadt'S.

Prace nad tworzeniem nazistowskiego muzealnictwa w Litzmannstadt, archeolog

z Budziszyna rozpoczal juz wiosna 1940 roku'”. W poczatkowym okresie nie czul sie

w obowiazku przebywa¢ w miescie, poniewaz, jak utrzymywal, na tym etapie jego pra-

capolegalajedynie nazorganizowaniu przenosin zbioréw muzealnych. Oficjalnie objat

w pelni swoje stanowisko 1 listopada 1940 roku'®. Niemiecki zarzad okupacyjny mia-

sta formalnie mianowat go pierwszym dyrektorem Hauptverwaltung der Stidtischen

16 J. Schachtmann, Das Wirken. .., dz. cyt., s. 94.

'7 T. Laszczewska, Straty Miejskiego Muzeum Etnograficznego w £odzi. .., dz. cyt., s. 102.

'8 Archiwum Archeologiczne Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w bodzi (dalej:
AAMAI{EwL), Korespondencja niemieckojezyczna z czaséw okupacji 1940-1943, sygn. nr 8, Pismo
z 1 listopada 1940 1., An den Herrn Oberbiirgermeister, k. 1/185.
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Museen zu Litzmannstadt (Gléwny Zarzad Muzeéw Miejskich w Litzmannstadt),
w sklad ktérego weszly trzy muzea: Museum fiir Kunst und Stadtgeschichte (byle
Muzeum im. J. i K. Bartoszewiczéw), Museum fiir Volkerkunde (byle Muzeum
Etnograficzne) i Museum fiir Naturwissenschaften (byle Muzeum Przyrodnicze).
Biura i magazyny Zarzadu umieszczono przy Deutschland Platz 14 (dzisiejszy plac
Wolnosci 14)%.

Centralizacja 16dzkiego muzealnictwa miala by¢ droga do dziela zycia W. Frenzla,
czyli projektu wielkiego Muzeum Wschodu (Ost-Raum Museum). Wiemy o nim jed-
nak niewiele, gdyz pomyslodawca nie pozostawil po sobie statutu instytucji czy nawet
zarysu dokumentacji tworzonej kolekcji i scenariuszy ekspozycji. Znamy natomiast jego
oczekiwania ideowe wobec tworzenia zasobu muzealnego i misji instytucji, zwlaszcza
politycznej, ktérymi dzielit sie z czytelnikami lokalnej prasy niemieckiej. Charaktery-
styczne dla jego sposobu myglenia i dzialania byly wyjasnienia w artykule z , Litzménn-
stader Zeitung” z 24 listopada 1940 roku, gdzie nowy dyrektor ubolewal, ze do tej pory
nie udalo si¢ otworzy¢ muzeum z powodu trudnosci znalezienia odpowiedniego gma-
chu. Jednakze ,(...) w ramach kulturalnego programu odbudowy [Aufbau]... pracuje
sie w spokoju ale, moge to juz powiedzie¢, z wiciekly zaciektoscig [verissener Wut], aby
usunaé spustoszenia z polskich czaséw i przygotowaé odnowicielska odbudowe (Neu-
aufbau)”. Z treéci artykutu mozemy sie dowiedzie¢ odnosénie kryteriéw selekcji dobr
kultury, jakimi kierowal sie przy zarzadzaniu podleglymi sobie oddzialami muzealnymi.
Charakterystyczne, ze Frenzel zapewnial o istnieniu w magazynach bezcennych kultu-
rowo: (...) drogocennych dowoddw naszego zycia kulturalnego i jako takie wkrdtce zwa-
big gosci z Rzeszy i — co zapewne najwazniejsze — naszym niemieckim wspélrodakom tutaj
dostarczq poczucia bycia w ojczyznie”. Jasno tez okreslit zadania niemieckiego muzealnika
pracujqcego na ziemiach okupowanych: ,(...) takze muzealnik walczy o dusz¢ swojego kra-
jana (Heimatgenosse), pomaga uksztaltowa¢ swiatopoglad zgodnie z wysokim biegiem my-
$li, w ktérym Fiihrer w niezréwnanie jasny sposéb wytyczyt wszystkim Niemcom maksymy
zyciowe™. Walter Frenzel okreslil w nim jasno zadania pracy muzealnej w okupowanym
miescie. Zgodnie z wytycznymi ideologii narodowosocjalistycznej, miata ona stuzy¢
swojemu panstwu, narodowi i Fihrerowi w dziele ,kulturowego oczyszczenia” z ,,obcej
cywilizacyjnie” nacji stowiariskiej podbitych terenéw Rzeczypospolitej. Wiecej nawet,
muzealnik powinien towarzyszy¢ w procesie germanizacji lokalnego spoleczenstwa,
tworzenia nowej aryjskiej kultury, ktéra miala zapewni¢ nowym osadnikom ,komfort
niemieckiego zycia”. Megalomansko planowal wigc stworzenie wzorcowego muzeum,

¥ N. Cieéliriska-Lobkowicz, Kunstmuseum zu Litzmannstadt i wystawa ,sztuki zwyrodnialej” w oku-
powanej Eodzi, [w:] Muzeum Sztuki w Lodzi. Monografia, red. Aleksandra Jach, Katarzyna Stoboda, Joanna
Sokotowska, Magdalena Ziotkowska, £6dz 2015, t. 1, 5. 207.

0 Cytaty za: N. Cieslinska-Lobkowicz, Lowy i dyplomagja. .., dz. cyt., s. 219.
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ktore kreowaloby ideal germanskiego spoleczenstwa, wyimaginowany, gdyz zgodny
z wytycznymi ideologii nazistowskiej, do ktérego atrakcyjna ekspozycja miataby przy-
ciggna¢ niemiecka publicznos¢.

Checac zrealizowa¢ swéj projekt planowal oprze¢ sie na zabytkach archeologicz-
nych i etnograficznych, majacych potwierdzaé rzekome niemieckie prawa do tych ziem.
Zgodnie z jego koncepcja zbiory muzealne mialy by¢ zwiazane terytorialnie z terenami
Europy Wschodniej i Azji Pélnocnej?'. Zasoby dzialéw pozaeuropejskich okazaly sig
dla niego zbyteczne. Nakazal wiec przeprowadzenie inwentaryzacji zbioréw, nawiazu-
jac jednoczes$nie wspolprace z Fritzem Krause, dyrektorem Miejskiego Muzeum Ludo-
znawczego (znanym jako Grassi-Museum) w Lipsku, ktéremu w kwietniu 1940 roku
zaproponowal wymiane t6dzkiej kolekeji eksponatéw z Ameryki Potudniowej i Chin
na eksponaty majace by¢ czescia planowanej ekspozycji dotyczacej kolonizacji niemiec-
kiej na okupowanych ziemiach, w dziale ,,polityki narodowej”. Nakazal wiec spakowanie
1300 eksponatéw, ktére w 12 skrzyniach 18 wrzesnia 1940 roku dotarty do Lipska. To
jedyne zachowane szczegély dotyczace planéw ekspozycyjnych Frenzla w ramach Mu-
zeum Wschodu. Interesujace s dalsze losy obiecanych Lipskowi pozaeuropejskich mu-
zealiéw. Do finalizacji transakcji doszlo juz za kadencji nastepcy W. Frenzla, dr W. Griin-
berga. Ten ostatni wiosna 1942 roku spotkal sie ponownie z F. Krause w Lipsku. Ustalili
wtedy, Ze zamiast wymiany, muzeum z Litzmannstadt sprzeda kolekcje pozaeuropejska
tamtejszemu Grassi-Museum za kwote 7500 RM. Rachunek za kolekcje zostal przesla-
ny do Litzmannstadt 1 wrzesnia 1942 roku. Co wazne, sprzedana kolekcja eksponatéw
zwigzanych z kulturami Péinocnej Afryki i Ameryki Poludniowej zostata rozproszona,
zasilajac zbiory Rautenstrauch-Joest Museum w Kolonii, Museum fiir Volkerkunde
w Hamburgu oraz zasoby Institut fiir Volkerkunde uniwersytetu w Getyndze?.

Wielkie plany budziszynskiego archeologa spelzly jednak na niczym. Po niespelna
miesiagcu od swojej nominacji, 28 listopada 1940 roku Walter Frenzel zostat aresztowany
i z koricem lutego 1941 roku wydalony z NSDAP. Tlo sprawy kryminalnej, ktéra miala
posmak skandalu, jest o tyle interesujace, ze muzealnik zostal oskarzony z dwoch pa-
ragraféw: korupcji przy konfiskatach polskich i zydowskich débr kultury oraz ,zdrade
rasy”*. Nalezy wspomnie¢, ze pod koniec wrzeénia 1940 roku otrzymal on nominacje
na ,Przedstawiciela Generalnego Powiernika ds. Ochrony Niemieckich Débr Kultury

*' AAMAIEwk, mk 1/67, Pismo W. Frenzla do dyrektora Museum fiir Vélkerkunde w Lipsku
F. Krause, 12.04.1940, k. 4.

* N. Cieslinska-Lobkowicz, Lowy i dyplomacja..., dz. cyt,, s. 219-221; J. Schachtmann, Walter
Frenzel..., s. 236; M. Swiercz, Dyrektorzy Muzeum w okresie okupacji hitlerowskiej, [w:] ,Prace i Materialy
Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Seria Etnograficzna” 2021, nr 36, s. 125.

» ]. Schachtmann, Walter Frenzel..., dz. cyt., s. 235-236.
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na bylych ziemiach polskich™*. Z biegiem czasu okazalo si¢, ze w swoim lupiezczym
procederze dzialal niekoniecznie zgodnie z oczekiwaniami ,Generalnego Powiernika’,
bardziej natomiast staral sie dba¢ o interesy wtadz okupacyjnych Litzmannstadt i rejen-
cji todzkiej. Stat sie tym samym prawdopodobnie ,ofiarg” rywalizacji pomiedzy przed-
stawicielami tego urzedu w konfiskatach débr kultury. Trzeba bowiem wiedzie¢, ze ma-
gazyn zrabowanego warto$ciowego majatku pod zarzadem Frenzla byt drugim co do
wielko$ci w Kraju Warty. Przy okazji tych zarzutéw uwidocznily sie rzeczywiste priory-
tety polityki kulturalnej w Kraju Warty oraz balagan administracyjny w pierwszym roku
okupacji. Bezpo$rednim powodem postawienia zarzutéw niemieckiemu muzealnikowi
byly nieprawidlowoéci przy konfiskacie dziel sztuki i ksiegozbioru z patacu rodziny
Lipskich w Lewkowie kolo Ostrowa Wielkopolskiego, nalezacego do Jozefa Lipskiego,
ostatniego ambasadora Polski w Berlinie. Niejaki Rusing, folksdojcz zarzadzajacy majat-
kiem w Lewkowie, domagat si¢ zwrotu palacowej biblioteki. O ile z tego zarzutu Frenzel
zostal oczyszczony, paradoksalnie o wiele powazniejszym oskarzeniem okazata proba
wpisania przez niego wspélpracowniczki z tworzonego muzeum na folksliste. Ustalono,
ze z laborantka Leokadia Krasinska (frau Lotte) laczyl go romans na tyle goracy, ze ska-
zano go za niedozwolone Niemcowi kontakty seksualne z osoba ,nieczysta rasowo”.
Pozbawiony praw publicznych i mozliwoéci zarobkowania, zalamal sie psychicznie
i 11 marca 1941roku popelnit samobéjstwo®. Wraz z jego $miercia, umart projekt po-
teznego Muzeum Wschodu.

Pragmatyzm manipulacji. Etap dr Waltera Griinberga

Smier¢ Waltera Frenzla nie oznaczala rezygnacji przez okupanta ze stworzenia
w Litzmannstadt muzeum, wspierajacego kulturalnie germanizacje miasta. Wladze
niemieckie podjely wiec decyzje utworzenia muzeum archeologicznego. Ze wzgledu
na problemy natury kompetencyjnej, brak decyzyjnosci wladz niemieckich, z nie-
czynnego MME wyodrebniono zbiory archeologiczne, tworzac Miejskie Muzeum
Prehistoryczne (Stidtisches Muzeum fiir Vorgeschichte) (dalej MMP). Jego dyrekto-
rem zostal 1 grudnia 1941 roku nastepca Frenzla, dr Walter Griinberg (1906-1943).
Ten zwigzany z drezdenskim $rodowiskiem naukowym muzealnik, w odréznieniu
od swojego poprzednika, nie mial ambicji tworzenia gigantomanskich instytucji,
jego podstawowym imperatywem dzialania bylo unikanie ponownego powolania

* Wiecej na temat schematu organizacyjnego i metod dzialania tzw. Generalnego Powiernika
w: N. Cieglinska-Lobkowicz, Kunstmuseum zu Litzmannstadt..., dz. cyt., s. 210-216; J. Schachtmann,
Das Wirken..., dz. cyt., s. 94.

3 N. Ciedliniska-Lobkowicz, Kunstmuseum zu Litzmannstadt. . ., dz. cyt., s. 218; M. Minich, Szalona
galeria, £6d7 1963, 5. 136-137.

% 7. Schachtmann, Das Wirken..., dz. cyt., s. 94.
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do wojska, w czym stanowisko dyrektora muzeum w Litzmannstadt mialo mu da¢
gwarancje dotrwania poza frontem do konca wojny. W uzyskaniu stanowiska miat
mu pomoc dyrektor Urzedu Prehistorii Kraju Warty dr Walter Kersten, kolega ze stu-
diéw w Marburgu®’. Koncepcja W. Griinberga koncentrowala si¢ na propagandowych
manipulacjach kolekcja archeologiczna majaca udowadniaé rzekomg wyzszo$¢ kul-
turowa Germanow nad plemionami stowiaiskimi. W tym sie nie réznil zasadniczo
od Waltera Frenzla. Jeszcze przed nominacja Griinberga w muzeum zorganizowano
w marcu 1941 roku archeologiczna wystawe czasowa, w przygotowanie ktdrej przy-
szly dyrektor najprawdopodobniej nie byt zaangazowany. Po objeciu stanowiska uda-
to sie mu przygotowa¢ znacznych rozmiaréw wystawe archeologiczng na pierwszym
pietrze gmachu przy Deutschland Platz 14, ktéra w dluzszej perspektywie czasowej
miala by¢ prawdopodobnie ekspozycja stala. Charakterystyczne, ze byta ona gotowa
juz w lipcu 1942 roku lecz, zgodnie z wolg nadburmistrza, jej oficjalne otwarcie na-
stapilo 26 wrzeénia tego roku podczas miejskiego tzw. ,tygodnia kultury”. Udato si¢
odtworzy¢ jej ramowy scenariusz. Skladala sie z siedmiu sal: 1. zawierala propagan-
dowe, rasistowskie wprowadzenie, 2. prezentowata epoke kamienia, 3. epoke brazu,
4. wezesna epoke zelaza, 5. poczatki plemion germanskich, 6. kulture tzw. ,Bastar-
néw’, 7. kulture tzw. ,Wandaléw”. Z biegiem czasu przeniesiono wystawe do gmachu
przy ul. Hitlerstrasse 17 (Piotrkowska 17), natomiast na Deutschland Platz pozosta-
wiono magazyny i pracownie muzealne®®. Griinberg stawial tez na intensywna pra-
ce o$wiatowa poprzez zorganizowane wycieczki na wystawe i wyklady tematyczne®.
Podjat tez badania archeologiczne w Lutomiersku (1940 r.) oraz w Rudzie Pabianic-
kiej (1942 r.), z ktérych wydobyte zabytki trafity do zasobu muzealnego®. Dobrze
zapowiadajaca sie kariere nazistowskiego muzealnika przerwato jednak powotanie go
w 1943 roku do wojska, gdzie jako zolnierz Wehrmachtu zginal tego samego roku na
froncie wschodnim®'. Po zmobilizowaniu Waltera Griinberga, obowiazki dyrektora
muzeum przejal niejaki Alois Vogel, pracujacy na stanowisku muzealnego konserwa-
tora. Nie zachowaly sie informacje odnosnie zmian w ekspozycji podczas jego kaden-
cji. Wiadomo natomiast, ze kiedy w 1944 roku front zblizyl sie¢ do linii Wisly, Niemcy
zaczeli wywozi¢ z muzeum cenniejsze zabytki archeologiczne eksponowane na wy-
stawie, m.in. wiadro dwuuszne z IV/V okresu epoki brazu z Bernacic, wiekszg cze$¢
skarbu srebrnych i ztotych monet z VI w. n.e. odnalezionych w Konarzewie, zawar-

N. Ciesliniska-Lobkowicz, Eowy i dyplomagja..., dz. cyt., s. 219.
T. Laszczewska, Muzeum Archeologiczne. .., s. 16-17.
Taz, Straty Miejskiego Muzeum Etnograficznego w Eodzi. .., dz. cyt., s. 106-107.
M. M. Blomberg, Archeology and Nazi propaganda in E6dz — Litzmannstadt during World War II,
Archeologia Polona, 2004, vol. 42, s. 298-300.
31 N. Cieglinska-Lobkowicz, Lowy i dyplomagja. .., dz. cyt., s. 220.
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to$¢ grobu kobiecego z péZnego okresu rzymskiego z 16dzkiej dzielnicy Retkinia oraz
stynna w okresie okupacji urne z Bialej, ktorej ornament ze swastyka stal si¢ herbem
Litzmannstadt. Wywieziono réwniez wiekszos¢ ksiegozbioru biblioteki muzealnej.
Najbardziej jednak ucierpiala kolekcja etnograficzna muzeum wskutek wspomnianej

Ryc. 6. Fragment ekspozycji Miejskiego Muzeum Prehistorycznego. Lata 1941/1942r.

Zrédto: T. kaszczewska, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w todzi. Dzieje — zbiory — dziatalnosé,
»Prace i Materiaty Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w todzi. Seria Etnograficzna, nr 21,s.16.

wyzej sprzedazy eksponatéw pozaeuropejskich, a takze fatalnych warunkéw przecho-
wywania pozostalych w instytucji muzealiéw®*. Gdy 19 stycznia 1945 roku wojska
radzieckie wkroczyly do miasta, w sytuacji chaosu wojennego, muzeum padlo ofia-
ra szabrownikéw, ktérzy dzieki zapobiegliwosci Haliny Anny Koszanskiej i woznych
muzealnych nie poczynili wigkszych szk6d*. Pierwszy powojenny dyrektor Miejskie-
g0 Muzeum Prehistorycznego prof. Konrad Jazdzewski, mianowany na to stanowisko
17 listopada 1945 roku, przenidsl pozostaloéci po niemieckiej wystawie archeolo-
gicznej wraz z wyposazeniem sal z budynku przy ul. Piotrkowskiej 17 do obecnego
gmachu muzeum przy pl. Wolnoéci 14. Nowa wystawa archeologiczna przygotowana

32 J. Krajewska, Sprawozdanie Miejskiego Muzeum Etnograficznego w Lodzi za okres wojenny i z dzia-
talnosci Muzeum od 20.1V 1945 r.do 1. V 1946 r,, ,,Lud” 1946, nr 36, s. 396-397.

3 W opublikowanych wspomnieniach archeolog i powojenny dyrektor Muzeum Archeologicz-
nego i Etnograficznego w Eodzi prof. Konrad Jazdzewski pomylit nazwisko dyrektora Waltera Grunberga
z Walterem Kerstenem. K. Jazdzewski, Pamigtniki. Wspomnienia polskiego archeologa z XX wieku, E6dz 1995,
s. 204. Patrz rowniez: J. Borucka-Piech, Utracone-Odzyskane. Katalog zbioréw odzyskanych z Getyngi, E6dz
2017,s.25-27.
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przez polskiego dyrektora, otwarta 23 maja 1945 roku miala juz zupelnie inny charak-
ter i bazowata na zbiorach wyeksponowanych zgodnie naukowa metodologia**.

Projekt propagandowego Ost-Raum Museum nie doczekal sie realizacji. Na fiasko
przedsiewziecia zlozylo sie kilka przyczyn. Gléwng byla zapewne specyficzna osobo-
wos¢ pomystodawcy, ktory bedac osoba konfliktows nie posiadal wystarczajaco mocnej
pozycji w hierarchii hitlerowskiej, okupacyjnej administracji. Mozna réwniez zalozy¢,
ze padl ofiara rywalizacji pomiedzy urzedem ,Generalnego Powiernika” a wladzami re-
jencji tédzkiej w procederze grabiezy débr kultury na ziemiach polskich. Wydaje sie
réwniez, ze plany Ost-Raum Museum byly zbyt mgliste oraz zbyt fantastyczne, w kon-
sekwencji okazaly sie niemozliwe do realizacji dla $wiezo powstaltej niemieckiej admi-
nistracji okupacyjnej. Za ta teza mogtby przemawia¢ fakt, ze po $mierci Waltera Frenzla
realizacja jego projektu nie byla kontynuowana, propagandowe muzeum powstalo lecz
w bardziej ograniczonej formie. Niestety, w zwiazku z przygotowaniami do realizacji
projektu Frenzla, ucierpiat zaséb muzealny, stworzony przez przedwojennych, t6dzkich
muzealnikéw. Po upadku III Rzeszy w wyniku dzialan rewindykacyjnych udalo sie od-
zyskad znaczng cze$¢ eksponatéw pozaeuropejskich. W jaki sposéb mozna wiec obecnie
podejs¢ do tak nieoczywistego dziedzictwa historycznego instytucji? Wydaje sie, ze jest
ono idealnym tematem do badan nad przemoca wobec débr i instytucji kultury, stoso-
wang przez totalitarng wladze w warunkach okupaciji.

* Miejskie Muzeum Prehistoryczne 1 stycznia 1956 r. zostalo przeksztatlcone w Muzeum Archeolo-
giczne i Etnograficzne w Lodzi. K. Jazdzewski, Pamietniki. . ., s. 202, 206-207.
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Streszczenie

Koncepcja hitlerowskiego Muzeum Wschodu.
Kontrowersyjny epizod t6dzkiego muzealnictwa

Tematem artykutu jest kontrowersyjny epizod tédzkiego muzealnictwa w okresie okupacji niemieckiej,
czyli lansowany przez Waltera Frenzla projekt Muzeum Wschodu. Niemiecki naukowiec, dyrektor powsta-
tego na poczatku marca 1940 r. okupacyjnego Muzeum Etnograficzno - Prehistoryczno — Ludoznawczego,
planowat stworzenie na bazie miejscowych zbioréw muzealnych propagandowej instytucji, majacej za za-
danie udowodni¢ rzekomg wyzszo$¢ kulturows i rasowa Germandéw nad Slowianami. Stworzenie nowego
muzeum wigzalo sie z selekcja przejetego zasobu, zgodnie z rasistowskim i nacjonalistycznym kluczem.
Kontynuator jego pracy muzealnej, Walter Grunberg, doprowadzit m.in. do zagrabienia w 1942 roku ko-
lekcji pozaeuropejskiej, pochodzacej z przedwojennego Miejskiego Muzeum Etnograficznego, sprzeda-
nej do Miejskiego Muzeum Ludoznawczego w Lipsku. Dla wspélczesnego Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi jest to dziedzictwo nieoczywiste. Instytucja powstata bowiem na zasobie oca-
latym z okresu okupacji, czesciowo uzupelnionym obiektami zagrabionymi w czasie wojny mieszkaricom
Lodzi oraz pozyskanymi z wykopalisk prowadzonych przez niemieckich archeologéw na terenach okupo-
wanych. Muzeum nie jest spadkobiercg niemieckiej instytucji, lecz obecnos¢ w jego zbiorach eksponatéw
posiadajacych balast okupacyjnej przeszlo$ci zmusza do ustosunkowania si¢ do tego kontrowersyjnego wy-
cinka dziejoéw t6dzkiego muzealnictwa. Artykul jest analizg tego trudnego dziedzictwa.

Keywords
Walter Frenzl, museum, propaganda, Hitlerian occupation, looting of cultural heritage, difficult heritage

Summary

The Concept of the Hitlerian Museum of the East.
A Controversial Episode in the Museology of tédz

The article discusses a controversial episode of the museology of E6dz in the times of German occupation,
which is the project of the Museum of the East promoted by Walter Frenzl. The German scientist, the head
of the occupational Museum of Ethnography, Prehistory, and Ethnic Studies, formed in the beginning of
March 1940, planned to create an institution of propaganda aimed at proving an ostensible cultural and
racial superiority of Germans over Slavs, basing on the local museum collections. Formation of a new mu-
seum was connected with a selection of the intercepted collection, according to a racist and nationalist key.
In 1942, Walter Grunberg, the continuator of his museal work, lead to looting the extra-European collec-
tion from the pre-war Municipal Museum of Ethnography and selling it to the Municipal Museum of Ethnic
Studies in Leipzig. For the present Archeologic and Ethnographic Museum in £6dz, it is a nonobvious
heritage. It is because the institution was created on the resource saved from the occupation times, partially
supplemented by objects looted from the inhabitants of E6dZ in the wartime, as well as those from the exca-
vations carried out by German archaeologists in the occupied territories. The museum is not a successor of
the German institution, however, the fact that there are exhibits with burdens of the occupational history in
its collection makes it necessary to assume an attitude towards that controversial part in the history of the
museology of E6dz. The article is an analysis of that difficult heritage.
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Nie-oczywiste?
Uwagi do ontologii przedmiotu muzealnego

Zapewne trudno byloby sformulowaé wyczerpujaca liste perspektyw, w ra-
mach ktérych mozna obserwowa¢, bada¢ i opisywaé fenomen muzeum. Muzeologia,
ta wczeséniejsza i wspolczesna, konstruuje swoja narracje w odwotaniu do réznych
paradygmatéw: ontologicznych, epistemologicznych czy aksjologicznych oraz réznych
zalozen teoretycznych i metodologicznych. Zagadnienie to, natury filozoficzno-histo-
rycznej, pozostawiamy na boku, wymagatoby bowiem znacznie obszerniej ugruntowa-
nego studium niz pozwalaja na to ramy niniejszej publikacji.

Niemniej jednak chcialbym wykorzysta¢ temat konferencji, ktorej poktosiem jest
ten wlasnie tom, do podjecia krotkiej i bardzo wstepnej refleksji nad statusem ontycz-
nym przedmiotdw, ktérym z réznych powoddw zostala nadana atrybucja ,, przedmiotu
muzealnego”. Uprzedzajac nieco analizy, ktore zamierzam w niniejszym tekscie podja¢,
chce zauwazy¢ juz teraz, ze przywolana tutaj kategoria: ,,przedmiot muzealny” laczy
juz w sobie wszystkie wspomniane wyzej perspektywy: ontologiczna (,przedmiot/
rzecz”) oraz epistemologiczno-aksjologiczna (,muzealny”). Znaczy to, ze mozemy sta-
ra¢ sie opisaé rzeczywistos$¢, ktora okreslamy w ten sposéb, biorac pod uwage: ,jako co
6w przedmiot sie nam przedstawia” Interesuje nas wéwczas jego tresciowa zawarto$é
(struktura, sens), ktéra czyni go przedmiotem ,muzealnym” (perspektywa ontologicz-
na). Mozemy réwniez zwraca¢ uwage na to, w jaki sposéb 6w przedmiot/rzecz nam sie
prezentuje, w jakiego rodzaju aktach poznawczych jest nam dany badz konstytuuje sie
jako ,muzealny” wilasnie (perspektywa epistemologiczna). Mozemy wreszcie zwracaé
uwage na ,muzealno$¢” jako na swoista (sui generis) jako$¢ dang w okreslonego rodzaju
aktach (jakich - to juz odrebna kwestia, ktérej tu nie chce przesadza¢), nadbudowujaca
sie na ,,przedmiotowosci” rzeczy (perspektywa aksjologiczna).

Przedmiot muzealny jako rezultat procesu konstytucji sensu

Wyjaénienie czy zrozumienie fenomenu przedmiotu muzealnego, co — jak si¢
zdaje — nie bedzie bez wplywu na rozumienie samego muzeum, wymaga zapewne pod-

Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego - Park Etnograficzny w Olsztynku
Rok 9 (2025), Zeszyt 9, . 147-159
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jecia refleksji w ramach kazdej z trzech wyzej wymienionych perspektyw i jest robota
filozoficzng sensu stricto. Takg prébe analizy i zrozumienia zjawiska ,,przedmiotu mu-
zealnego” podjal w latach 70. XX wieku polski filozof i muzeolog Wojciech Gluzinski,
a owocem tej pracy stala sie dysertacja doktorska oraz przygotowana na jej podstawie
monografia U podstaw muzeologii, wydana w roku 1980'. Wydaje sig, ze nawigzanie do
propozycji Gluziiskiego moze by¢ dobrym punktem wyjscia do sformulowania kilku
uwag na temat kategorii ,nie-oczywistego” w muzeum.

Teoria przedmiotu muzealnego i muzeologii zaproponowana przez Wojciecha
Gluzinskiego nie doczekala si¢ dotad szerszego opracowania’, na ktére niewatpliwie
zastuguje. Jej szersza krytyczng prezentacje pozostawiam sobie jednak na inng okolicz-
nos¢, teraz jedynie uzyje jej jako dobrego punktu do zasygnalizowania kilku perspektyw
epistemologiczno-ontologicznych, w ramach ktérych zagadnienie to moze by¢ rozwa-
zane.

Ustalenie ,,czym jest swoisty przedmiot specyficznej dziedziny dziatania, jaka jest
muzealnictwo?”, co nie zostalo wedlug Gluziniskiego jak dotad wyczerpujaco zrealizo-
wane, autor rozpoczyna od przywolania znanego na gruncie ogélnej metodologii nauk
rozrdznienia na przedmiot materialny i formalny jakiej$ nauki®. W tej perspektywie
metodologicznej przedmiotem materialnym muzealnictwa jest rzecz/zbior rzeczy i tak
rozumiany przedmiot materialny muzealnictwo podziela z wszelkimi innymi naukami
zajmujacymi si¢ rzeczami. Differentia specifica muzealniczego zajmowania si¢ rzeczami
tkwi zatem w przedmiocie formalnym, czyli aspekcie, czy — jak to ujmuje Gluzinski -
porzadku poznania specyficznego dla podejscia muzealniczego®. W tym punkcie nawia-
zuje nie wprost do fenomenologii (bardziej chyba Schelera i Ingardena niz Husserla),

! W. Gluzinski, U podstaw muzeologii, PWN, Warszawa 1980. Na te zapomniang juz nieco ksiazke
polskiego filozofa i muzeologa zwrécil moja uwage Prof. Jan Swigch, za co wyrazam tu serdeczne podzie-
kowania.

* W zasadzie cala dyskusja nad praca Gluzinskiego, az do czaséw wspolczesnych, ograniczyla sie
do recenzji polemicznej autorstwa Marii Bartko, opublikowanej w 25. tomie ,Muzealnictwa” z roku 1982.
Publikacja to rozpoczeta krotka dyskusje na tamach ,Muzealnictwa” migdzy autorem U podstaw muzeolo-
gii a recenzentka. Dyskusja ta nie wniosla, moim zdaniem, powazniejszego wktadu do zrozumienia pracy
Gluzinskiego. W ostatnich latach do zapomnianej juz niemal pracy wroclawskiego muzealnika i teorety-
ka muzeologii powrdcila Magdalena Lorenz, podejmujac najbardziej ambitna, jak do tej pory w polskim
$rodowisku naukowym, prébe analizy i krytycznego przedstawienia teorii Gluzifiskiego (Zob. M. Lorenz,
Muzeum czyste” Wojciecha Gluziriskiego i jego implikacje dla muzeologii jako nauki, [w:] Muzeum XXI wieku.
W 100-lecie I zjazdu muzeéw polskich w Poznaniu. Konferencja ,Muzeum XXI wieku. W 100-lecie I zjazdu
muzeéw polskich w Poznaniu”, red. G. Radecki, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1-3 czerwca 2022 1., t. 2,
2024, Wydawnictwo Muzeum Narodowe w Poznaniu, s. 169-181.

> W. Gluzinski, dz. cyt., s. 162.

* Zob. S. Kaminski, Nauka i metoda. Pojecie nauki i klasyfikacja nauk, RW KUL, Lublin 1992.
Zob. réwniez: Gluzinski, dz. cyt. s. 161-162.

5 Zob. W. Gluzinski, dz. cyt., s. 278.
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okreglajac 6w ,muzealniczy” porzadek poznania jako poznanie intuicyjne, ogladowe,
ktéremu towarzyszy emocjonalne przezycie (do$wiadczenie) wartosci®.

W rozwinieciu przytoczonej konstatacji Gluzinski doprecyzowuje epistemologicz-
ne podstawy swojego pytania. Po pierwsze — kwestionuje on dwa podejécia, ktore uwaza
za charakterystyczne dla wspélczesnej mu muzeologii: 1) scjentystyczne, sprowadzajace
(czyt. redukujace) problem przedmiotu muzealnego in aliud genus oraz 2) techniczne,
ktore w ogdle nie zajmuje sie teoria (rozumieniem) tego przedmiotu, a jedynie technicz-
nymi operacjami wobec niego podejmowanymi. Gdzie zatem podzial sie 6w ,swoisty
przedmiot specyficznej dziedziny dzialania, jaka jest muzealnictwo?” — pyta Gluziriski’.

Nie wydaje si¢, przynajmniej na tym etapie analizy, by projekt muzeologiczny Glu-
zinskiego mozna bylo nazywac fenomenologia przedmiotu muzealnego. Bardziej szcze-
gblowe uzasadnienie tego twierdzenia wymaga duzo szerszej analizy niz pozwalaja na to
ramy niniejszej publikacji. Warto jednak przyjrze¢ si¢ sposobowi, w jaki muzeolog-filo-
zof opisuje konstytucje tego przedmiotu. Pro$ciej méwiac — w jaki sposéb przedmioty
$wiata naszego codziennego do$wiadczenia staja sie przedmiotami muzealnymi.

,Uporzadkowany i unaoczniony zbidr rzeczy” okresla Gluziniski pojeciem ,czyste”
muzeum, widzac w nim strukture sprzezenia dwoch podstawowych jego zdaniem funk-
cji muzealnych: gromadzenia i unaocznienia®. , To-co-unaocznione” (kolejny kluczowy
termin teorii Gluzinskiego) ujawnia si¢ w ekspozycji muzealnej, ktéra ma dwuwarstwo-
wa strukture: 1) fizykalna rzeczywisto$¢ ekspozycji ztozona z rzeczy i stosunkéw prze-
strzennych miedzy nimi oraz 2) tresé merytoryczng reprezentowang przez udostepnio-
ne na ekspozycji eksponaty i ich uklad.

Mozna chyba ostroznie przyjaé, ze w swojej propozycji Gluzinski utozsamia
przedmiot muzealny z ,tym-co-unaocznione”, ujawniajac zarazem jego istotnosciowa
strukture. Inaczej méwiac: jakas rzecz (element $wiata przezywanego) staje sie przed-
miotem muzealnym nie z racji swojej przedmiotowej charakterystyki (,rzeczowosci”)
dostepnej réznego rodzaju ujeciom w ramach tzw. ontologii lokalnych (i odpowiadaja-
cych im metodologii dziedzinowych), ale wskutek okre$lonego procesu waloryzacji kul-

¢ W. Gluzifiski, dz. cyt. s. 282-284. Odpowiadaloby fenomenologicznemu emocjonalnemu czu-
ciu wartosci, scharakteryzowanemu przez Maxa Schelera. Nawigzan do programu fenomenologicznego
znajdziemy u Gluziriskiego wiecej: pojecie ,,czystego” muzeum, unaocznienie, czy ,tego-co-unaocznione”
W biografiach Gluziriskiego nie znalaztem informacji, ze byt on stluchaczem wykladéw prof. Romana In-
gardena. Jest to jednak wysoce prawdopodobne. Gluziniski w 1945 roku rozpoczat studia filozoficzne na
Uniwersytecie Jagielloniskim, gdzie od 1946 roku wykladat réwniez Ingarden. W wykazie literatury po-
mocniczej w monografii Gluzinskiego znajdujemy przywolanie pozycji Romana Ingardena, Spdr o istnienie
$wiata. Brak jest odniesienia do innych fenomenologéw. Ustalenie wptywu fenomenologii na muzeologie
Gluzinskiego wymaga niewatpliwie znacznie poszerzonej refleksji.

7 Zob. tamze, s. 162.

8 W. Gluzinski, dz. cyt., s. 286n.
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turowej, w ramach ktdrego zostaje ukonstytuowany istotowy zwiazek miedzy funkcja
gromadzenia i unaoczniania’. Opisany tu proces konstytucji przedmiotu muzealnego,
rozumiany jako proces konstytucji sensu (ukladéw sensownych), na gruncie fizycznej
rzeczywistosci ukladéw rzeczy koresponduje z Peircowska koncepcja semiozy, jako dy-
namicznego procesu o triadycznej strukturze'. Ja jednak skupie sie na aspektach wiaza-
cych koncepcje Gluziniskiego z fenomenologia, bo wydaje sie, ze ksztaltowal on swoja
koncepcje muzeologiczng pod jej wplywem.

Nie wchodzac w tym miejscu w drobiazgowe analizy tworzonej przez autora pod-
staw muzeologii koncepcji ,tego-co-unaocznione”’, podkre§lmy jedynie kilka jej kluczo-
wych momentéw. Po pierwsze, ,to-co-unaocznione” jest poznawczo nadbudowane nad
rzeczywistoscig fizykalng ($wiatem danym w tzw. naturalnym nastawieniu). Po drugie,
konstytucja ,tego-co-unaocznione” zaklada relacyjno$¢ — przedmiot muzealny jako
struktura sensu budowany jest niejako w ramach uktadu sensownych relacji (Gluzin-
ski uzywa tu pojecia ,,symbolizacji”), ale relacje te nie s3 zawiazywane miedzy rzecza-
mi fizycznymi jako takimi, ale miedzy rzeczami jako reprezentacjami okreslonych klas
rzeczy. Od razu naprowadza nas to na procedure fenomenologicznego ogladu i analizy
istotno$ciowej, w ramach ktorej na gruncie doswiadczenia i poprzez redukcje fenome-
nologiczng uzyskujemy wglad w istotno$ciowe struktury rzeczy''.

W poprzednich akapitach doprowadziliémy analize przedmiotu muzealnego do
punktu, w ktérym okreslilismy go najpierw jako ,to-co-unaocznione”, co nalezy rozu-
mie¢ jako nadbudowany nad do$wiadczeniem fizykalnym rzeczy korelat aktu poznania
— struktura sensu. Dalej Gluzinski zdaje si¢ twierdzi¢, ze przedmiot muzealny ustanawia

® Gluziniski zaznacza, ze obie funkcje wzigte oddzielnie wystepuja w wielu réznorodnych dziedzi-
nach zycia, ale w formie istotnosciowej (zatem koniecznej) relacji jedynie w przedmiocie muzealnym, co
sprawia, ze 6w staje si¢ przedmiotem niesprowadzalnym in aliud genus.

'© W literaturze przedmiotu zwraca si¢ czasem uwage na pewna korespondencje, jaka zachodzi
miedzy projektem fenomenologii E. Husserla a projektem faneroskopii Ch. Peirce’a (mimo podkreslania
istotnej roznicy). Zob. np. N. Deprez, Zrozumiec fenomenologie. Konkretna praktyka, przel. Agata Czarnac-
ka, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, szczeg6lnie s. 54-62. A. Nowak, Peirce’s Phaneroscopy and Husserl's
Phenomenology, Reports on Philosophy N° 21/2003, s. 141-150, podkresla bardziej réznice miedzy fane-
roskopig a fenomenologia.

""" Trzeba tutaj zwréci¢ uwage na rodzaca sie na gruncie muzeologii pewna watpliwo$¢. Zasygna-
lizuje tu ja jedynie jako pewien problem, odktadajac rozwiniecie tej kwestii do szerszej analizy koncepcji
Gluzinskiego (zob. analizy prowadzone przez autora na s. 339-251 U podstaw muzeologii). Opis procesu
konstytucji przedmiotu muzealnego (tego-co—unaocznione) poprzez odniesienie do klasowosci przedmio-
tow (wlasciwosci klasowych), jak sie zdaje, nie do korica radzi sobie z dzielami sztuki jako obiektami muze-
alnymi. W przypadku dziet sztuki istotnym momentem waloryzacji kulturowej konstytuujacej dany obiekt
jako ,to-co-unaocznione”, by postuzy¢ sie konsekwentnie teoria Gluziriskiego, jest wlanie uchwycenie jego
wyjatkowosci, oryginalnosci, niepowtarzalnosci. W tym sensie dzielo sztuki jako przedmiot muzealny nie
jest reprezentantem jakiejkolwiek klasy (chociaz moze by¢ réwnoczesnie postrzegany jako reprezentant
tworczosci okreslonego autora, nurtu czy stylu artystycznego). Zagadnienie to wymaga jednak szerszej
i bardziej ugruntowanej refleksji.
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si¢ w kontekscie ukladu znaczeniowych relacji. Rozpoznajemy go jako taki wlasnie w ra-
mach pewnego uniwersum znaczen (odniesiert). To uniwersum za$ ma spoteczny/kul-
turowy charakter: ,sens muzealniczy jest sensem spolecznie wytworzonym i spolecznie
uznanym”'>. W tym miejscu Gluziniski wikla si¢ w rozwazania nad czyms, co okreslit
do$¢ enigmatycznym i nieprecyzyjnym terminem ,jadro muzealnictwa’”, brnac chyba
ostatecznie w $lepy zaulek teleologizmu'®. Nie pojdziemy ta droga, zatrzymujac nasza
analize¢ na owej spolecznej konstytucji sensu.

Wydaje sie, ze odpowiedz na pytanie o to, dlaczego jakas$ rzecz uzyskuje w ramach
pewnego typu dyskursu status przedmiotu muzealnego jest tylez banalna co oczywista.
Wiskazaliémy na nig wyzej cytujac wypowiedz Gluziniskiego o spolecznym wytwarza-
niu sensu muzealniczego. Odwolujac si¢ do programu socjologii wiedzy rozpoczetego
przez A. Schiitza i kontynuowanego przez jego wielu nastepcéw mozemy twierdzié, ze
status ontyczny przedmiotu muzealnego (rozumianego jako pewna struktura sensowna,
ukonstytuowana na substracie okre$lonej rzeczy) jest rezultatem/produktem waloryza-
¢ji kulturowej realizowanej w ramach aktualnie prowadzonego dyskursu. Konstytucja
przedmiotu muzealnego jest — jeéli mozna tak powiedzie¢ — ,zdarzeniem komunika-
cyjnym”. Z powodow, ktére nie beda tu przedmiotem mojej uwagi, jaka$ grupa spotecz-
na (in gremio, badz tez poprzez swoje wyspecjalizowane agendy — zespoly ekspertéw
kulturowych) uznaje pewne rzeczy za szczegélne wazne (warto$ciowe), przez co same
te rzeczy nie s3 juz jedynie charakteryzowane instrumentalnie, ale uzyskuja odmienny
status ontyczny i aksjologiczny zarazem. Blizsza charakterystyka tego statusu wymaga
mocniejszego wejscia w projekt muzeologiczny Gluzinskiego.

Konstruktywistyczna teoria przedmiotu muzealnego nowej muzeologii

Nowa muzeologia rozpatruje zagadnienie przedmiotu muzealnego w kontekscie
wystawy, ktora jest dla tego nurtu wspoélczesnej muzeologii gtéwnym przedmiotem za-
interesowania'*. Peter Vergo w programowym tekscie nowej muzeologii deklaruje:

Tym, co mnie interesuje, jest wystawianie przedmiotdw, artefaktow i dziel sztuki, za-
réwno w ramach samego muzeum, jak i poza nim, ich publiczna prezentacja: innymi
slowy — organizacja wystaw'®.

2 W. Gluzinski, dz. cyt., s. 376.

13 Zob. W. Gluziniski, dz. cyt., s. 373-375. Ten watek projektu Gluziriskiego wymaga bardziej szcze-
g6lowego badania i krytyki (w kantowskim sensie tego stowa).

'* Zob. M. Borusiewicz, Nauka czy rozrywka? Nowa muzeologia w europejskich definiciach muzeum,
Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa 2012, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
UNIVESITAS, Krakéw 2012, s. 103.

'S P. Vergo, Milczqcy obiekt, przel. A. Lyda, [w:] M. Popczyk (red.), Muzeum sztuki. Antologia, Towa-
rzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych UNIVESITAS, Krakéw 2005, s. 313-334, s. 314.
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Nie wchodzac w szersza analize i prezentacje koncepcji przedmiotu muzealnego
formulowanych w ramach nowej muzeologii, zaznacze jedynie jej, jak sie wydaje, glow-
ne treci'S.

O ile podstawowym przedmiotem nowej muzeologii, jak to wynika z wyzej przy-
toczonego cytatu, jest wystawiennictwo, a wiec spoleczno-komunikacyjny aspekt
dzialalno$ci muzealniczej, o tyle obiekt muzealny, jak zauwaza M. Borusiewicz jest

konceptualizowany jako ,element zbioréw muzealnych lub kolekeji”"’

. Rzecz staje sig
,przedmiotem muzealnym” poprzez spoleczny akt wlaczenia (uznania) do zbioru, ko-
lekgji, czego dowodem jest wprowadzenie go do odpowiedniej ewidencji muzealne;j.
Zdaniem Vergo owo ontologiczne uznanie (konstytucja rzeczy jako obiektu, przedmio-

tu muzealnego) ma charakter semiotyczny czy komunikacyjny:

(...) przedmioty sa gromadzone nie tylko po to, by je zestawi¢ i zaprezentowa, lecz
poniewaz s3 czescig historii, ktorg kto$ stara si¢ opowiedzie¢'®.

Tworzenie kolekeji czy wystawy z rzeczy, ktére sa obiektami kultury (dzietami
sztuki lub przedmiotami nalezacymi zrédlowo do jakiejs kultury), jest w istocie budo-
waniem narracji ,,0”. Wlaczenie obiektu w strukture muzealnej kolekeji, nadanie rzeczy
nowego statusu ontycznego dokonuje si¢ przez umieszczenie jej w ramach jakiego$ dys-
kursu, a ten jest przeciez fragmentem innej, bardziej zlozonej sieci znaczen. Podstawo-
wym narzedziem wykorzystywanym w tym procesie spotecznego tworzenia przedmio-
tu muzealnego jest interpretacja. Przedmiot muzealny

(...) jest poddany wielokrotnej interpretacji, po raz pierwszy przez podejmujacego
decyzje o akcesji obiektu, p6zniej przez zakwalifikowanie do odpowiedniej kategorii
w zbiorach, nastepnie przez autora wystawy, katalogu czy opracowania naukowego,

aw koncu przez widza na wystawie czy czytelnika tekstu, ktory obiektu dotyczy™.

16 Bodaj najszersza, jak dotad prezentacja tego nurtu w muzeologii wskazywana w literaturze przed-
miotu jest praca zbiorowa przygotowana przez wspomnianego juz Petera Vergo The New Museology, Reak-
tion Books Ltd, London 1989 (I wydanie, péZniej praca byta kilkakrotnie wznawiana). W Polsce prezentacje
wybranych aspektéw nowej muzeologii zawdzigczamy wspomnianej wyzej publikacji pod red. Marii Po-
pezyk. Nalezy réwniez wspomnie¢ prace P. Piotrowskiego, Muzeum krytyczne, Dom Wydawniczy REBIS,
Poznari 2011 szeroko omawiajaca poglady przedstawicieli tej koncepcji. Zwiezly przeglad dyskusji toczonej
wokét nowej muzeologii przedstawit z kolei Andrzej Rottermund, w 15 tomie Muzealnictwa (2015, t. 56,
s. 15-27).

7" M. Borusiewicz, Nauka czy rozrywka?... dz. cyt, s. 113.

'8 P.Vergo, dz. cyt. s. 319.

¥ M. Borusiewicz, Nauka czy rozrywka?... dz. cyt, s. 111.
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O ile pojecie ,wlaczenia/uznania” sytuowalo koncepcje nowej muzeologii w ja-
kim$ obszarze dialektyki, o tyle kategoria ,interpretacji” wprowadza do dyskursu muze-
ologii hermeneutyke:

(...) przedmiot na wystawie to fizycznie istniejacy fakt, interpretowalny?.

Samo ,fizyczne istnienie” przedmiotu nie konstytuuje go zatem jako ,,przedmiotu
muzealnego”. To interpretacja (nawet wielokrotna, jak sie tu twierdzi) nadaje mu wia-
$ciwy status ontyczny — ,wpisuje” (nomen omen) przedmiot w muzealnicza ontologie.
Antyesencjalistyczne nastawienie koncepcji nowej muzeologii jest tu nader czytelne.
Wiasciwie idzie ona jeszcze dalej, wprowadzajac pojecie kontekstualizacji przedmiotu
muzealnego.

(...) wystawiany przedmiot sam przez sie relatywnie niewiele znaczy, stanowiac
wylacznie obiekt kontemplacji. Jego obecno$¢ na wystawie znajduje raczej uzasad-
nienie w znaczeniu, jakie posiada jako znak konkretnego wieku, konkretnej kultury,
konkretnego systemu politycznego badz spolecznego, jako reprezentant pewnych
idei czy przekonan®'.

Mozna chyba zaryzykowaé twierdzenie, ze ontologia przedmiotu muzealnego
w nowej muzeologii jest jego hermeneutyka, by sparafrazowa¢ tu Heideggera — kon-
stytucja przedmiotu dokonuje sie na drodze rozumienia/interpretacji. Jednak sam,
przedstawiony tu w duzym skrécie, proces konstytucji tak rozumianego przedmiotu
prowadzi nas do innego teoretycznego horyzontu ontologii przedmiotu muzealnego,
rozwijajacego i poglebiajacego kategorie interpretacyjne zaproponowane przez nowa
muzeologie.

W strone ontologii relacyjnej.
Przedmiot muzealny i Teoria Aktora-Sieci

Tzw. zwrot ku rzeczom w muzeologii moze sie wydawac z jednej strony pleona-
zmem (no bo niby czym innym mieliby sie zajmowaé muzealnicy), z drugiej za$ sklania
do ponownego i gruntownego przemy$lenia problematyki ontologii przedmiotu muze-
alnego. Zagadnienie, temat ,rzeczy’, ,materialnoéci” w tzw. nowej humanistyce zebrato
juz ogromna literature i wydaje sie by¢ jednym z wiodacych dyskurséw w jej ramach.
Réwniez na gruncie polskiej humanistyki temat ten doczekat si¢ wielu prezentacjii dys-

2 Tamze, s. 125.
! P. Vergo, dz. cyt,, s. 322. Por. M. Borusiewicz, dz. cyt.,, s. 125-127.
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kusji. Wiecej nawet — w ramach tego nowego paradygmatu podjeto juz refleksje nad
szeregiem zagadnien przedmiotowych*. Uwzglednienie catego szeregu studiéw testu-
jacych rézne programy zwiazane z paradygmatem zwrotu ku rzeczom pozwoli zapewne
lepiej testowaé samg koncepcje relacyjnej ontologii przedmiotu muzealnego. Oczy-
widcie jest to zadanie blizszej lub dalszej przyszlosci. W tym miejscu mozemy jedynie
wskaza¢ jakie$ ogélne ramy mozliwych drég teoretycznej refleksji.

Dwa podstawowe zalozenia ontologii relacyjnej Teorii Aktora-Sieci — jak si¢ wy-
daje - to 1) procesualizm oraz 2) panaktywizm. Najogélniej rzecz ujmujac: 1) dostepna
nam rzeczywisto$¢ i skladajace na nig rzeczy sa procesem (nonesencjalizm) ;2)w pro-
cesie stawania si¢ rzeczywistosci sprawczo$¢ nie jest wylaczng wlasciwoscia czlowieka,
jest raczej rezultatem splotu réznego typu interakcji zachodzacych miedzy wieloma
réznego rodzaju bytami ludzkimi i nie-ludzkimi, bioracymi udzial w ontologicznej grze
sprawczoéci. W konsekwencji zmianie ulega nie tylko koncepcja samego sprawstwa
i zapewne pojecie istnienia, ale takze, co wazne, koncepcja podmiotowosci. Traci sens
klasyczny epistemologiczno-ontologiczny dualizm podmiotu-przedmiotu ze wszystki-
mi jego implikacjami (typu: res cotitans — res extensa, umyst-cialo, rzecz-sama-w sobie
— fenomen, itd.).

Zwolennicy Teorii Aktora-Sieci postuluja, by przestaé patrze¢ na rzecz jedynie
w sposéb instrumentalny. Rzeczy nie sg jedynie ,narzedziami” czy ,przedmiotami’, nie
daja sie tez sprowadzi¢ do ontologii fenomenu kulturowego®. Rzeczy i ludzie sg, nie
kwestionujac tu réznic miedzy nimi, obiektywnymi uczestnikami/elementami zbioro-
wosci ludzkich i nie-ludzkich podmiotéw tworzacych (poprzez specyficzng forme re-

** Nie wchodzac w szeroka prezentacje literatury przedmiotu, warto chyba zwrdci¢ uwage na za-
chowujace swoja intelektualng atrakcyjnos¢ wydawnictwo zbiorowe pod red. J. Kowalewskiego, W. Piaska
i M. Sliwy, Rzeczy i ludzie. Humanistyka wobec materialnosci, Olsztyn 2008. Stanowi ona zaréwno intere-
sujacy przeglad, aktualnej w pierwszej dekadzie naszego wieku, dyskusji wokot ,zwrotu ku rzeczom” jak
tez $wiadectwo pierwszych prob wykorzystania nowego podejscia w prezentacji zagadnien szczegotowych.
Najbardziej doglebna jak dotad prezentacje Teorii Aktora-Sieci przedstawit Krzysztof Abriszewski: Pozna-
nie, zbiorowos¢, polityka. Analiza Teorii Aktora-Sieci Bruno Latoura, Wyd. Uniwersitas, Krakéw 2008. Ko-
lejna dekada przyniosta juz prace implementujace teorie¢ do analiz przedmiotowych w réznych obszarach
humanistycznej refleksji. Odwotujac si¢ do podwoérka muzeologii polskiej, warto zwrdci¢ uwage na prace
Anny Ziebinskiej-Witek i Moniki Stobieckiej, zob. Zigbinska-Witek A., Muzea wobec nowych trendéw w hu-
manistyce. Refleksje teoretyczne, ,Historyka. Studia Metodologiczne”, t. 45 (2015), s. 97-115; A. Zigbiriska-
-Witek, Renesans materialnosci, czyli o powrét obiektéw do muzeum, [w:] Historia — dzis. Teoretyczne problemy
wiedzy o przeszlosci, red. E. Domarniska, R. Stobiecki, T. Wislicz, Krakéw 2014, s. 217-228; M. Stobiecka,
Zwrot ku rzeczom — zwrot w muzeach? ,Mloda Muzeologia’, t. 2 (2017), s. 182-194; taz, Natura artefaktu,
kultura eksponatu. Projekt krytycznego muzeum archeologicznego, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2020.

» Wljcznie z jej semiotycznym komponentem w postaci spolecznej/kulturowej konstytucji zna-
czenia. Zob. interesujace uwagi na ten temat Ewy Klekot: Ontologia rzeczy-znaczenie, [w:] Rzeczy i ludzie.
Humanistyka wobec materialnosci, red. J. Kowalewski, W. Piasek i M. Sliwa, Olsztyn 2008, s. 185-196.
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lacji miedzy nimi opisywang pojeciem ,translacja”**) sieci sprawczosci. Tak rozumiane
podmioty sieci Latour okreéla zaczerpnietym z semiotyki pojeciem aktant — wykonaw-
ca czynnodci, sprawca dziatania.

Rzecz/artefakt, ktory trafia do muzeum, zostaje wpleciony w cala sie¢ relacji z in-
nymi elementami sieci tworzacej zlozona (wielopoziomowa) rzeczywisto$¢ muzeum.
Nie wchodzac zbyt gleboko w empiryczny opis sposobu traktowania/funkcjonowania
rzeczy w muzeum, zauwazmy jedynie, do$¢ pobieznie, ile réznego rodzaju relacji (trans-
lacji) aktywuje tzw. obiekt muzealny, kiedy si¢ w nim pojawia. Pracownia konserwator-
ska z jej instrumentarium, odczynnikami, pracownikami i ich kompetencjami, proce-
durami i tworzong przy okazji pojawiania sie rzeczy dokumentacja; dzial dokumentacji
zbioréw, karty ewidencyjne, pracownia digitalizacji, wreszcie pracownicy merytoryczni
z ich wiedza (biblioteka, notatki, fiszki, konsultacje, etc.), systemy klasyfikacyjne, two-
rzone opisy, wlaczanie obiektu do okreslonej kolekeji; magazyn muzealny z jego wy-
posazeniem, procedurami depozycji i wydania, instrumentarium nadzorujacym prze-
chowywanie obiektu (wilgotno$¢, wentylacja, instalacje p-poz. itp.), nastepnie zesp6t
kuratorski z jego wiedza, kompetencjami w zakresie wystawiennictwa, aranzacji i dziat
promocji pracujacy wokol udostepnienia przedmiotu muzealnego szerokiej publiczno-
$ci z jej réznymi i specyficznymi potrzebami. Wreszcie kolejna translacja buduje sie na
relacji przedmiotu umieszczonego w kontekscie wystawy z widzem: indywidualnym czy
zbiorowym, bezposrednio do§wiadczajacym obiektu, badZ za posrednictwem mediéw
itd. itd. W ontologii relacyjnej — jakze trafnie podsumowuje ten watek Ewa Domariska —
»chodzi o to by wykaza¢ jak wielu uczestnikéw gromadzi sie w rzeczy, aby ja wytworzy¢
i by chroni¢ jej istnienie™.

Oczywicie przedstawione wyzej paradygmaty konceptualizowania przedmiotu
muzealnego stanowig jedynie pelen uproszczen i niedopowiedzen szkic jakiego$ moz-
liwego szerszego ujecia. Kazda z zarysowanych tu gruba kreska perspektyw epistemo-
logiczno-ontologicznych wymaga refleksji i — by uzy¢ tu jednego z ulubionych postula-
tow zwolennikéw ANT - jeszcze glebszego wejécia w empirig, w wyczerpujacy analize
tego, co dzieje sie z rzecza w muzeum. Jakie beda konsekwencje podjetych badan nad
ontologia przedmiotu muzealnego? Chcialbym przewrotnie powiedzie¢ — nieoczywiste.
Muzealnikéw bardziej bowiem interesuje codzienna praktyka ich profesji i wiazace si¢
z nia problemy, dylematy, wyzwania. Teoretyczna refleksja nad fundamentami tej prak-

* Przywoluje tu te kategorie jedynie sygnalizacyjnie, jako wskazéwke kierunku myslenia. Szero-
ko i — wydaje mi si¢ — wyczerpujaco rozpisat translacje K. Abriszewski, Poznanie, zbiorowosc, polityka. ..,
dz. cyt.

» Domariska E., Historie nickonwencjonalne. Refleksja o przesztosci w nowej humanistyce, Wyd. Po-
znanskie 2006, s. 109.
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tyki wydaje si¢ czym$ odleglym i abstrakcyjnym, jednak uwazna analiza trendéw we
wspdlczesnym muzealnictwie zdaje si¢ przekonywac o tym, ze wypowiedziane jeszcze
w XIX wieku przez austriackiego fizyka Ludwika Bolzmanna adagium: ,nie ma nic bar-
dziej praktycznego niz dobra teoria” nie utracito wspélczeénie nic na znaczeniu.
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Streszczenie
Nie-oczywiste? Uwagi do ontologii przedmiotu muzealnego

W artykule rozpatruje zagadnienie ontologii przedmiotu muzealnego w ramach réznych paradygmatéw
muzeologicznych, rozpoczynajac od koncepcji muzeologii polskiego filozofa Wojciecha Gluzinskiego, kto-
rego utrzymang jeszcze w ramach filozofii klasycznej koncepcje przedmiotu muzealnego konfrontuje z kon-
cepcja tzw. nowej muzeologii z jednej strony i teoriag ANT (aktora-sieci) z drugiej. Przyjecie tych trzech,
do$¢ autorytatywnie wybranych perspektyw badawczych, stuzy ukazaniu problematycznoéci podstawowej
kategorii teoretycznej w muzeologii, jaka jest ,,przedmiot muzealny”.

Keywords
Wojciech Gluzinski, museology, museum philosophy, museum object, ontology, phenomenology, new museology,
actor—-network theory

Summary

The Nonobvious? Comments on the Ontology
of the Museum Object

The article discusses the ontology of the museum object within the frames of various museology paradigms.
It starts with the concept of museology by Wojciech Gluzinski, a Polish philosopher, whose concept of
a museum object, still held within the frames of the classical philosophy, is confronted with the concept of
so-called new museology on the one side, and the actor-network theory (ANT) on the other. Accepting
those three research perspectives, quite authoritatively selected, is to present the problem of the basic theo-
retical category in museology, which is the museum object.

(7
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